ATALANTE
MITILVE!



HTINIRD

Det var drommen om en plats f6r konstnirligt skapande och for méten med publik som var
drivkraften nir dansgruppen Rubicon 1987 startade Unga Atalante. De hade sedan 1978 spelat
turnerande barnférestillningar, men under 80-talet ocksa borjat gora performance och installa-
tionskonst for en allmin publik.

For att gi vidare behovdes en scen. Vid den tiden fanns inga strukturer for den fria dansen i
Goteborg, och knappt heller nigra dansare utanfor Stora Teaterns balett. S& ocksa for att kunna
borja bygga upp det fria danslivet i Gteborg behdvde Rubicon en plats. For trining, méten och
forestillningar, helt enkelt en scen for dansen.

Men det fanns ocksd en stark vision om nagot som Géteborg saknade. En motesplats for samtida,
nyskapande spetskonst inom dans, musik, bild och text. Ett alternativ for alla som inte kiinde sig
hemma i en bild av Goteborg dir Lisebergskaniner och goa gubbar var det som syntes mest och
formade stadens identitet.

Eva Ingemarsson, Gun Lund och Gunilla Witt hade under 1986 anstillt Karin Hansson for att
leta lokal. Forst tittade man pa den lokal pa Redbergsplatsen som sd smaningom blev kulturhuset
Falken. Nir Karin hittade biografen Skansen blev valet enkelt. Det var bara det att en karateklubb
ocksd ville at denna. De ville av scenrummet skapa tva vaningars triningsytor. Med ett [6fte om



hyresstdd fran Kulturradet och Géteborgs stad gick Rubicon till sist vinnande ur striden.
Hosten 1986 borjade de tillsammans med Niklas Rydén och Lars Persson gora i ordning lokalen.
Till sin hjilp hade de Frahms snickeri och en stor skara volontirer, sliktingar, vinner och kolleger.
Med obindig kraft byggde de tillsammans grading, malade svart, skruvade hyllor och startade kafé.
Eftersom Rubicon samarbetade med flera musiker och kompositorer frin Musikhdgskolan blev
det naturligt att ta med skolan som en partner under de forsta dren for att ge projekeet ytrerligare
stadga. De nya lokalerna pa Artisten fanns dnnu inte och Musikhégskolan var i skriande behov
av lokaler for konserter och forestillningar. De blev dirigenom en slags medgrundare till scenen
genom bland andra Martin Nystrom och Carl-Axel Hall som ocksa skrev operan som 6ppnade
Unga Atalante i januari 1987. Vid den tiden fanns ocksi Tomas Tengby i nitverket och det var
han som gjorde scenens logotyp.
Namnet ”Atalante” fann Gunilla Witt i en dikt av Katarina Frostenson, Vazten frin samlingen
[ det gula. Hon var en grekisk gudinna. "Unga” lades till for att understryka det nyskapande.
Efter nagra ar var det de tre koreograferna i Rubicon som tillsammans med kompositoren Niklas
Rydén och visioniren Lars Persson utgjorde kirnan i forverkligandet av alla de drémmar som kom
att bli Unga Atalante. Och som 6ppnade for allméinheten 18 januari 1987.



Atalantes historia kan grovt delas in i tre perioder om tio ar. Under den forsta var det dansgruppen
Rubicon som drev scenen. Den andra perioden priglas av vidgade nitverk, festivaler, serier och

en ny organisation. I den tredje perioden far nya medarbetare en viktig roll, och verksamheten

blir mer fokuserad pé en stabil gistspelsverksamhet, residens och mentorskap, parallellt med att
scenens egna huskonstnérer fortsitter utveckla sitt arbete.

Under de forsta tio aren etablerar de tre medlemmarna i dansgruppen Rubicon sina egna konst-
nirsskap, som sjilvstindiga koreografer. De fortsitter nigra ar att dansa i varandras verk, och gor
fram dill 1992 Stadens Dansare, platsspecifika installationer ute i staden. Alla tre har ett starke
intresse for andra konstformer och arbetar i nira samarbete med kompositorer, bildkonstnirer,

designers och fotografer.

EVA

Under denna period gor Eva Ingemarsson en
storre scenproduktion nistan varje ar. Det ar
oftast forestillningar med flera dansare dir det
rumsliga och visuella har en stor plats och hon
samarbetar med andra konstnirer. Alla forestall-
ningar har nyskriven musik. Hon gor ocksi ett
flertal projekt pa andra platser och flera egna
solon.

GUNILLA

Gunilla Witt etablerar sitt konstnirsskap i en
serie solon om kvinnliga perspektiv i virlden.
De har ofta ett litterdrt anslag och Gunilla Witt
debuterar som poet 1994. Flera av verken ska-
pas plats-specifikt utanfor scenen och spelas
sedan pa scenen i en anpassad version. Poesin
och orden ir viktiga byggstenar i hennes verk.

GUN

Gun Lund gor forestillningar dir hon experi-
menterar med form, material och ljus, och dir
ny musik har en framskjuten position. Hon har
ofta musiker med som spelar live. Hon skapar
monumentala utomhusférestillningar som I
Gudars skymning, vid havet, och Virldens tak,
pa Goteborgs centrums tak. Lars Persson 4r en
nira samarbetspartner i manga av verken.

RUBICON
Under denna period ir det dansgruppen Ru-

bicon som 4r huvudman for scenen Unga Ata-
lante. Gruppen soker pengar i en gemensam an-
sokan. Dessa pengar finansierar dels driften av
scenen medan en viss del fordelas rittvist mellan
de tre koreograferna till deras olika projekt.

PERSONALEN
Frin 1990 har Gun Lund, Gunilla Witt, Eva
Ingemarsson, Lars Persson och Niklas Rydén

halvtidsanstillning pa scenen. Det har ocksa Zac
O’Yeah, och direfter Anna Wemmert Clausen,
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EVA INGEMARSSON OCH DANSEN AR OSKILJAKTIGA. DEN AR HENNES SPRAK,
DEN AR HON. DEN AR LIVET OCH I ATALANTE HAR HON ETT FORUM ATT

UTFORSKA OCH FORMEDLA DET.

For Eva bérjar historien om Atalante tio ar fore
scenen Oppnar. Hon inleder da ett nytt kapitel
i livet efter minga ars studier for inflytelserika
danslirare, som Claude Marchant, med sina
rorelser rotade i jazzdans, och Iskra Ring, som
tillhérde den klassiska riktningen och kom frin
Jugoslavien. I klasserna hade hon lirt kinna
Gunilla Witt, Gun Lund och Gunnel Johans-
son och tillsammans bildar de 1978 dansgrup-
pen Rubicon.

— Vi insdg att om vi ville stanna i Goteborg
maste vi skapa vara egna arbetstillfillen. Vi pep-
pade och stirkte varandra, bade i lusten och i
tron pa att verkligen kunna skapa nigot.

De turnerar runt i Vistra Gotalandsregionen
med en Amazon proppad med prylar for olika
barnférestillningar. Efter nagra dr slutar Gunnel
Johansson medan de 6vriga tre bestimmer sig
for att testa andra grepp, bortom barnkulturen
med dess sagor och berittelser. Bortom tydlig
handling. De s6ker nya sitt att koreografera och
borjar gora abstrakta installationer pa platser
utanfor det traditionella scenrummet. Under
titeln Rubicon stadens dansare intar de bland
annat en enorm bilhall vid Pripps gamla fa-

briker. Dir, bland plét, skrot, glasskirvor och
vattenpdlar, utforskar de alla delar av rummet
med sina rorelser. De dansar bokstavligen uppét
vaggarna.

— Det var ett forstadie till att gora helt andra
typer av forestillningar och ett sitt att verkligen
limna alla inlirda dansrérelser, berittar Eva.

Utifrdn ett antal frigor gor de upp med allt
de hittills har lirt sig. Dansar man nir man star
still? Dansar man nir man sitter, nir man bara
gar? Var gar grinserna?

Vad ir dans, egentligen?

— Jag har en bakgrund i klassisk balett och
efter att i femton—tjugo ar ha trinat olika stilar
var det en otrolig befrielse att bara limna all-
ting. Det blev en 6ppning till en jitteunderbar
kinsla av att jag far lov att koreografera och
skapa vilken typ av forestillning som helst. Det
finns inte nagon som siger till mig vad jag méste
gora. Jag sag en sorts frihet i all evighet kindes
det som. Det var ocksa en utmaning att hitta
ett eget rorelsemonster, ett rorelsesprak som var
viktigt f6r mig sjalv. For dansen har funnit med
som en nodvindighet for att dverleva for min

del.



Det rumsliga har linge varit en stomme i kon-
sten for henne. P4 det planet ppnar sig ater

nya mojligheter och férutsittningar nir hon
och de andra intar Ovre Husargatan och bygger
sin egen scen 1987. Med Atalante vill hon lita
rorelseanalyserna blomma ut i rummet. Plat-

sen 4r bestindig men scenrummet, den svarta

ladan, 4r som det vita arket for mélaren. Det ir
forinderligt och fyllt med enda stort erbjudande
till fantasin. Kr pa, skapa, férmedla! Ljus och
scenografi r fantastiska verktyg for att forsitta
sig i nya tillstind.

Med sig har hon tre huvudsakliga koreografis-
ka yttringar som har blivit tydliga f6r henne un-
der arbetet i staden. Den ena handlar om geo-
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metriska formationer och linjer, de framtrider
béde hos den enskilda kroppen och i samspelet
mellan de olika dansarna. Den andra ir rorelser
som gestaltar en inre psykologisk stimning eller
kinsla. Och den tredje 4r rorelser som antingen
ir nidrmast overladdade eller ocksd tdmda pa
energi, som explosionslika konvulsioner eller
somngangaraktiga uttryck.

Lusten att laborera med dessa grundelement
i det egna rummet utmynnar 1987 i Atalantes
allra forsta forestillning Allting rasar infor en
naken skuldra. 1 rekvisitan ingdr 22 ton sand.
Gruppen har efter lite research kommit fram
till att tvittad Vitternsand limpar sig bist for
dndamalet.

— De kom med en jéttestor tankbil och tdmde
den genom att dra in en slang. Det blev en hog
i mitten av scenen. Trots att vi hade stingda
dorrar blaste det in sand Gverallt. Sa vi fick mala
om alla viggar och gora rent alla stolar. Men det
blev jattevackert nér vi vél fatt all sand pa plats,
berittar Eva.

— Det lag lite i tidens anda att utforska olika
material. Om man tar in naturmaterial i scen-
rummet, vad hinder d4? Det var oerhért kul
att ta in sand for det blev en stark motsittning
mellan det inre rummet och virlden utanfor.

Linge upplever hon att skaparkraften ir ett
enda fldde. Hon blir inspirerad av de sceno-
grafiska 16sningarna med sanden, senare tele-
fonstolpar i Passage och Gverdimensionerade
garderober i Hemliga dagar. De vicker idéer,
konsten uppstir obehindrat. Men nir det forsta
decenniet med Atalante narmar sig sitt slut bor-
jar det kidnnas trogare. Hon lingtar efter ndgot
annat, efter det obegrinsade tillstandet.

D4 gor hon forestillningen Forografen som
blir startskott for en ny fas. Att ta in fotografiet

och bilder i koreografin vicker ny entusiasm.
Den leder till existentiella funderingar om vad
som dr en minniska och vad som ir bilden av
densamma. Vad 4r den verkliga bilden, den man
tror sig se ndr man tittar pa en person eller pro-
jiceringen av personen? Eller det frusna 6gon-
blicket i ett fotografi? Berittelser om ménniskor
i ursprungsbefolkningar som aldrig har varit i
nirheten av en kamera men som fingas pa bild
och blir livriadda nir de far se sig sjilva. Hur
kommer det sig?

Nya frigor. Nya forestillningar. Den odndliga
virlden 6ppnar sig igen.

— Det har varit roligt att fundera over sida-
na saker. I forestillningarna handlar det ocksd
om att skapa en illusion, att lura 6gat, vilket
scenrummet kan géra med sitt ljus. Nér projek-
tionen kom till 5ppnades ytterligare ett trolleri-
ogonblick. Vad ser man egentligen, vad ligger
hjdrnan till? Det blev en hel ricka forestillning-
ar, sager Eva.

Efter att ha velat férdjupa bilden ytterliga-
re paborjar hon 1999 med forestillningen 7he
frozen ones en lang period med dokumentira
inslag i form av intervjuer med scenens aktdrer
om sa vil vardagliga hindelser som traumatiska
upplevelser. Efter mer 4n tio ar limnar hon ter
spraket i borjan av 2010-talet. I solot Depura-
zione 2012 finns inte ett enda ord, inte heller i
Zerkalo 2015 med fyra dansare som gar in i en
forbjuden zon dir 60 aluminiumrér illustrerar
ett regn.

— Jag kinner att det ir lite aterkoppling till
sandférestillningen 1987 och till Passage 1989
dir vi hade telefonstolpar pd scenen. Det dr en
atergang till ett vildigt poetiskt och abstrake
rorelsemonster, till kropparnas olika formed-
landen av uttryck och minnen.



Att utforska existensen loper som en trad ge-
nom Evas konstnirskap. Hon poingterar att
det aldrig handlar om att vertyga ndgon utan
att lita betraktaren gora sin egen tolkning. Den
kommer att vara olika frin person till person
och ging till ging.

— Att limna nagot till var och en att skapa
sjalv har jag haft med mig hela tiden. Jag har
en stark Gvertygelse att vira kroppsuttryck pa-
verkar bade oss sjilva och andra vildigt starke.
Det har funnits med i mitt skapande av rérel-
ser, att de verkligen kommunicerar nagot till
andra. Forestillningarna handlar om dynamik,
att rorelserna sinsemellan skapar spanning ihop
med andra kroppar, med musiken, rummet och
scenografin. Som nu senast i avslutande delen i
spegeltrilogin Mirror in the Mirror 2017, dir de
fyra dansarna hinger i linor 6ver fyra upphéjda
spegelsjoar. Publiken vandrar runt i en spegella-
byrint, kan vilja sitt eget perspektiv och komma
riktigt ndra dansarna.

Allt det hir, all denna danskonst som hon
har skapat genom aren, den kan nog sigas ha
sin borjan i en killarlokal i slutet pa 1950-talet.
Hon vixer upp i en arbetarfamilj i en ligenhet
i Biskopsgarden med tre broder, mamma och
pappa. Ingen har nagot som helst intresse for
kultur. Men sd en dag berittar hennes kompisar
att de ska borja dansa och hon hinger med.
Upplevelsen nir den dé sexariga Eva trider in
i den morka lokalen kommer att gora ett out-
planligt intryck pa henne. Dir spelas spinnan-
de musik och kvinnan som leder lektionerna
oppnar en fantasivirld fér barnen, den ir full
av fjirilar och bjornar och lekar.

— Det var en ahaupplevelse att gd in i dans-
virlden som jag inte kunde limna efter det.
Mina kompisar slutade men inte jag.

Lusten till denna helt nya dimension leder
vidare till balett och jazzdans; allt &r omtum-
lande och hirligt. I 16-drsaldern bérjar hon pa
Balettakademin som dé haller till i Stockholm.
Men dir tar det stopp. Hon avbryter studierna
och ligger av helt med att dansa.

I efterhand kan hon inte riktigt bena ut vad
det var som hinde. Men det handlade om ett
allmint ifrigasittande, en existentiell kris. Vem
ar jag? Kanske var det ocksa en allmin leda ver
att bli undervisad.

Pausen varar i ett ar och i backspegeln kin-
ner Eva att den bara har varit till godo. Den
har gett henne perspektiv och ett allmint friare
forhallningssatt.

— Jag gick tillbaka och kidnde att oavsett vad
som hinder maste jag fortsitta. Efter det dret
bestimde jag mig for att jag ska aldrig sluta dan-
sa. Jag maste dansa for det ir jag.

Vid flera tillfillen under sitt vuxna liv har hon
forstatt att utan dansen skulle hon inte vara den
hon ir. Den ger henne en grundidentitet. Viss-
heten att rorelser och kroppskinnedom kan
oppna en kanal dill kinslolivet har lett till att
hon har utbildat sig till dansterapeut dir hon
har magisterexamen och att hon har tagit en fil
kand i psykologi.

— Den jag blev genom dansen har jag tyckt
om. Det handlar om att jag fir kontakt med
en inre virld, att jag fir uppleva bitar av mig
sjalv som levande. Den inre mentala virlden
hinger ihop med fysiskt arbete, som dansen ir.
Hur jag gir och star, hur jag héller blicken med
huvudet, min avspanning och anspinning, allt
det hir ir kommunikation. Dans och trining
kan hjilpa till sa att kroppen blir ett levande
kommunikationsverktyg,.

Hon kinner att den kroppsliga kommunika-
tionen ocksa har hjilpt henne att vissa sin ver-
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bala uttrycksférmaga. Fran barnsben och lingt
upp i medelaldern levde hon med sjilvbilden
att hon inte var nigot vidare pd att prata, en
upplevelse hon tror att mdnga dansare har. Men
sd en dag ndr hon var i 45-arsaldern kom hon in
pa dmnet i ett samtal med sin dotter.

— Det 4r inte sant, sa hon. Du pratar ju jit-
temycket! D4 gick det upp for mig. Jag insig
att jag inte lingre var kvar i det som gillt nir
jag var liten och som gjort att jag sokt mig till
dansen. Den blev sa viktig for att hjilpa mig att
uttrycka mig,.

Genom att hennes livskamrat Niklas Rydén
ocksd har varit hennes kollega har hon nistan
alla tider pd dygnet haft mojlighet att bolla
konstnirliga frigor. Delaktigheten i varandras
skapande har haft otroliga férdelar, menar hon.
Samtidigt blev det i takt med att barnen blev
dldre allt otydligare nir jobbet egentligen slu-
tade och nir familjelivet bérjade.

— Vi tog ocksi ett break fran varandra under
nigra dr. Vi forsokte dela pa oss, salde vir ge-
mensamma ligenhet och flyttade till olika still-
en dven om vi forfarande jobbade ihop.

Att inda fortsitta att vara arbetskamrater var
slitigt pa ett plan och vilgérande pé ett annat,
en viktig traning i att sirskilja egna och andras
vandor, en paminnelse om att hlla ocksa det
privata samtalet levande och inte uppslukas helt
av konsten.

Tanken pa den tidsrymd som har férflutit se-
dan de startade Atalante vicker forst och frimst
en existentiell reflektion, att livet ar kort. Sce-
nen ir fortfarande ytterst lockande och ange-
lagen for henne, en fantastisk plats som hon
vill ska fortsitta att utvecklas. Mellan de fyra
viggarna pagar ett ofértrutet kartliggande som

har en forméaga att 6ppna dgonen hos askadar-
na, igen och igen och igen. Den som har varit
pa Atalante tar med sig ett nytt sitt att se pa
verkligheten och pd andra, menar hon. Det ir
en aspekt som understryker varfor scenens fort-
levnad 4r av central politisk betydelse. Och det
i sin tur hinger ihop med hennes svar pa vad
konsten egentligen fyller for funktion.

— Konsten gor att man hela tiden stéller saker
pa dnda. Den skruvar till det invanda s att man
inte stagnerar och fastnar i ett sitt att tinka.
Sambhallsstrukturer och humanistiska virden
behover standigt uppdateras och omvirderas.
Det tycker jag att konsten gor.

Den nyckel som ir konsten kan hjilpa
minniskor att 8ppna sig bade nir det giller att
mota personer i den ndrmaste omgivningen och
i samhillet i stort, menar hon. Dessutom kan
den lasa upp init.

— Minga soker en djupare mening med livet
och dras kanske till religion. Men fér mig har
konsten fyllt det rummet. Den ger en méjlighet
till andlighet och sinnlighet.

P4 senare ar har det blivit allt viktigare for
henne att kinna att Atalante kommer att for-
valtas. Det dr en trygghetsfaktor att alla med-
arbetare i den lilla staben kinner att stillet ir
deras lika mycket som hennes.

— Om jag skulle forsvinna i morgon skulle det
s3 klart forindras men de skulle kunna fortsitta,
for de ir sa vil forankrade i scenen. Min lust
finns ocksa i att allt inte vilar pd mig. Att det
finns andra som ocks4 har idéer och vill driva 4t
olika hall ger en skon kinsla, siger hon.

De forsta aren holl Gun Lund i bokforingen,
men sedan hon slutade har Eva varit den som
har haft koll pi ekonomin i foreningen. Aven
dir kinner hon en trygghet i att de dr ett kol-
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lektiv som alla har inblick och delar pa ansvaret.

Hur linge hon kommer att fortsitta att jobba
kvar har hon ingen uppfattning om, men hon
har fortfarande forestillningsidéer som ska ta
form som koreografier. Samtidigt har hon bérjat
ta pa sig mer och mer uppdrag som mentor.

— Jag gér in med min kunskap och kan for-
medla den vidare pa ett inspirerande sitt, sam-
tidigt som det inspirerar mig att gi in i en an-
nans arbete. S3 jag mirker tydligt att min roll
forindras, men om det blir si att jag bara limnar
alltihop ... hur det fasas ut, det dr svért att siga.

HENRIK STROMBERG
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TEATERDIREKTOR. KOMPOSITOR. SKRIBENT. FILMARE.
I BOTTEN MUSIKMANNISKA. NIKLAS RYDEN AR EN MANGSYSSLARE.
- JAG HAR ALLTID HAFT LATT FOR ATT DROMMA OM MER, SAGER HAN.

For Niklas gar Atalantes utveckling hand i hand
med hur han upplever tillvaron i stort. Han sls
av forvaning 6ver att det nu har gitt tre decen-
nier sedan scenen foddes.

— Det ir fascinerande, skrimmande och sam-
tidigt hiftigt. For man fr ett slags existentiell
forstaelse for livet som forlopp och dven for ett
sant hir teaterprojekt som har blivit en si vil
rotat institution i det fria kulturlivet. Jag var 30
ar da, nu ir jag 60. Anda kiinns det som art det
var hiromdagen. Och jag kiinner mig mycket
som 30 fortfarande, som den som var med och
startade Atalante med massvis med drémmar,
massvis med forhoppningar, siger han.

Froet till dem har sétts langt tidigare.

I barndomshuset i Lerum.

Dir bjuder han som sexaring in sliktingarna
till vernissage i kéllaren. Snart har han bérjat
spela bide piano och fiol parallellt med att han
utforskar si vil Muminvisor, klassisk musik och
Tolvskillingsoperan som The Beatles, Deep Pur-
ple och Frank Zappa. Hans forildrar 4r nyfik-
na pa konst i allminhet och den framvixande
modernismen i synnerhet och tar honom med

pa utstdllningar runt om i landet, som Niki de
Saint Phalles legendariska utstillning pa Mo-
derna museet 1966 i Stockholm dir publiken
till hans stora fascination far kliva in i skdtet pa
en jittelik kvinnoskulptur.

P4 en brollopstest i Goteborg ndr han ir i
nioarsaldern.

Dir inviger en morbror honom i boogie
woogie-pianots hemligheter. De stadigt vand-
rande basgingarna bjuder in till improvisation,
uppmuntrar till att skapa sjilv. Dum-pa-dum-
pa-dum-pa-dum-pa-dum-pa-dum-pa-dum-
pa-dum-pa. Och si lata hégerhandens fingrar
finga toner.

Wow! Alla dessa uttryck, musik, konst, rorel-
ser, upptag, det ir fantastiske.

I borjan pa 80-talet skapar ett ging med
kopplingar till skivbolaget Radium spinnande
saker i nagot de kallar f6r Ny scen. Den finns
i en lokal pi Ovre Majorsgatan. Bland annat
spelas dir tonsittaren Sven Eric Johanssons
verk Tjuvens pekfinger med Christer Ohman i
huvudrollen.

— Det var en modernistisk, fullstindigt galen
miniopera. D4 nir jag sig den kiinde jag, Gud,



en sin hir plats vill jag jobba pa! Men sen for-
svann Ny scen. D4 stod Goteborg med bara en
fast fri scen, Nationalteatern som senare gick i
konkurs.

Ytterligare ett par ar senare borjar Niklas hitta
sitt att manifestera alla dessa influenser nir han
tillsammans med dansgruppen Rubicon bygger
om den gamla biografen pi Ovre Husargatan
till sin egen scen, forst med namnet Unga Ata-
lante och sedan bara Atalante. Att vara deligare
i en teater vicker fantasier om ett slags fortrollad
virld med réda sammetstyger och moten mel-
lan minniskor och nyskapande fenomen.

— Nir vi fick lokalen vicktes enormt mycket
energi och forvintan hos mig. Jag har ett sitt
dir jag vildigt litt dras med och vill mycket.
Det ér klart att vi ska ha kafé! Det dr klart att vi
ocksd ska mala om taket, inte bara viggen! Sa
smédningom tyckte jag att vi skulle ha en egen
tidning och da startade vi det. Jag har ofta varit
den som har dragit iging nir det handlar om
att gora nagot extra.

Han har alltid gillat nidr krockar anvinds
konstnirligt, nar det hoga kolliderar med det
laga, det svira och djupsinniga med det lattill-
gingliga och banala, nir olika konstarter och
genrer fir brytas mot varandra. Redan frin start
finns en vision om att Atalante ska fungera som
en smiltdegel for artister fran olika hall.

Nir Niklas efter nagra ar startar Varieté Ata-
lante i samarbete med Teater Kolibri gir det i
linje med hans faiblesse f6r kollisioner. Genom
dren arbetar han aterkommande med olika ka-
baréer.

Han har ofta funnit glidje i att hitta en gam-
mal trettiotalsschlager och skriva ny text till
den, att lita den framf6ras i samspel med nagon
som sprutar eld eller kor ett trumpetsolo som

foljs av modern dans.

— Nagot hirligt som en Marvin Gaye- eller
Frank Sinatra-lat kan bli lite vil smorigt om
man kor tjugo stycken i rad. Eller: ett modern
danssolo i tystnad i sju minuter kan fungera
medan det nog blir svértillgingligt om man kor
tio i rad. Men om de blir presenterade ihop
oppnar de hir helt olika uttrycken for varandra.
Och plotsligt kan man ldsa en text om sig flyk-
tingsituationen i virlden utan att det framstar
som konstigt.

Efter gymnasiedren, pa slutet av 70-talet, arbetar
Niklas Rydén med barn med funktionshinder.
Redan dir far han utlopp for sitt engagemang
for att skapa forutsittningar for att manniskor
ska motas. Han dr med och startar tre olika ka-
féverksamheter inom omsorgen och far i arbetet
med barnen ytterligare bevis pa vilken otrolig
kommunikativ kraft musik kan vara.

Ingen annan av kollegorna inom varden hade
nigon relation till kulturvirlden, ”férutom att
de kanske gillade Ted Gérdestad och Flamingo-
kvintetten”. Nar Niklas Rydén sedan har borjat
med Atalante kinner han en stor utmaning i
att forklara for sina gamla arbetskamrater vad
det egentligen 4r han han har borjat dgna sig
at. Han behover kunna titta dem i 6gonen och
tydliggora varfor John Cage ir vikeigt.

— Jag kan ilska bade det svara och exklusiva i
konsten, men ocks3 vara fascinerad av hur den
enkla men vilformulerade musiken kan berra
en manniska vildigt starke, inte minst den som
har ett funktionshinder. Egentligen har jag varit
ganska blyg pd mingel och si, men nir det giller
att ordna ett kafé med musik eller ngot annat,
dd dr jag girna med och presenterar och berittar
vad som ska hinda.
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Utgangspunkten att 6ka konstens tillginglighet
ar ocksa avgérande for honom nir han startar
tidskriften Atalante.

— Jag ville forklara det som kunde verka s&
svart, smalt och mystiskt pa ett sitt som gick
att forsta dven for en som inte 4r kulturknutte.
Jag var lite tréte pd kultursidornas sitt att pd
den tiden girna mystifiera konsten med ett ofta

» Grundbetydelsen
ar den samma nu
som di. Genom

att det finns en
sadan hir plats
blir Goteborg
mycket mer av en
storstad. «

akademiskt, konstvetenskapligt sitt.

Tidningen utvecklas fran att vara en produkt
méngfaldigad i en laserskrivare som lanats ut
av landstinget till att fa tidskriftsstod sd att den
kan tryckas. I redaktionsradet ingdr bland an-
draTomas Tengby och tidningen har tjugotalet
dterkommande skribenter som utifrin en am-
bition att avkodifiera den lokala konsten nér
uppat 500 prenumeranter.

— Jag vet att ocksa folk pa bland annat Géte-
borgs-Posten och Sveriges Radio anvinde oss
for att ha koll pd vad som hinde. Vi blev hela
det fria Konstgdteborgs sprakror, berdttar Nik-

las.

S4 hir i efterhand 4r han en aning férundrad
over att hans arbete kom att tillmitas en sa pass
stor betydelse att han 1997 fick Vistsvenska
publicistklubbens pris Johannapengen for sin
journalistiska girning. A andra sidan tycker han
att de brot mark med sitt sitt att berdtta. Och
han la ner sin sjil i arbetet. Han slet som ett djur
infor utgivningarna och kinde till slut att han
holl pa ate bli tidningsman pa heltid och samti-
digt forlora tiden till att 4gna sig 4t konstnirlig
verksamhet. Dirmed hade hans stora resa med
tidskriften Atalante nitt sitt slut och den saldes
till konstniren Tomas Ferm.

Att skapa konst var och ir viktigast. Fran start
och under alla ar har en av Niklas huvudsysslor
varit att géra musik till dansforestillningarna
som producerats i huset. Han skolas in i gebitet
genom att vara ett slags sidekick till Zbigniew
Karkowski, som var ndgot av en kulttonsittare,
pa Atalantes allra forsta dansforestallning Allsing
rasar infor en naken skuldra 1987.

— Sedan gjorde Eva en forestillning med
Carl-Axel Hall som skrev kammarmusik och
jag var med pd synt. Det var sd hiftigt att fd vara
en del av den virlden.

Med de erfarenheterna i ryggen borjar han
sedan sjilv gora musik till bade Eva Ingemars-
sons och Gunilla Witts forestillningar, minst
en per ar. I borjan ir ljuden frimst baserade
pé elektronik och dator. Sedan bérjar han frin
1993 att tinka mer konceptuellt, som att gora
musik enbart bestiende av dansarnas roster eller
samplade glasljud som spelas upp med keybo-
ard. Fran millennieskiftet och framat har han
blandat mer systematiskt. Elektronik och for-
inspelat samspelar med levande musik.

Han har forstate att en del kan fraga sig om



han som tonsittare inte tycker det dr trdkigt
att musiken delvis stdr i bakgrunden. Men han
kdnner precis tvirtom. Att gora dansmusik dr
en vildigt rolig uppgift, tycker han och siger
att den innebir en enorm méjlighet att paverka
helheten i verket.

— Man skriver inte for att spela upp i hogtalare
for en liten publik utan ndgot som blir en del
av en forestillning. Som tonsittare blir man i
mycket en regissér. Man later musiken tona in
och skapa ett rum f6r dansen att vara i. Det ér
otroligt viktigt for det slutgiltiga resultatet, for
hur levande dansen kan vara.

Upplevelserna inspirerar honom iven att ta
kommandot helt sjdlv genom sitt eget koncept
som han kallar nyopera. Genom arbetet med
tidskriften har Niklas uppticke att han ocksa
behirskar det skrivna ordet och hittar i premii-
roperan Uppvind 2007 en ny konstnirlig kanal
for den adran.

Langt tidigare, under gymnasietiden, hade
han tillsammans med skolkamraten Martin Ny-
strom gjort ett musikdramatiskt projekt baserat
pa Orfeus och Eurudyke. Det blev som helhet
inte sa lyckat men hade sina kvaliteter, tycker
han s3 hir i efterhand. Han kan héra att han
redan di hittat ett tonfall att komponera serids
musik for libretton som skulle sjungas men inte
av klassiska operaroster.

— Det tonspriket har jag burit med mig sen
dess men det var forst nir jag borjade skriva
texter sjdlv som jag hittade in i det.

Avgoérande dr ocksd att han hittar en grupp
artister som har modet och lusten att gi in i
projektet.

— Genom att jag ingick i ett dansnitverk hade
jag lirt kinna ménga dansare men tappade sam-
tidigt lite kontakten med musikvirlden. S3 jag

gjorde mycket musik sjilv med hjilp av min
dator och piano. Om jag hade varit i en mer
renodlad musikermiljé hade jag kanske tagit
steget tidigare. A andra sidan ir det genom att
jag var i en miljo med forestillningar och inte
konserter som jag fick lust att géra just forestall-
ningar av musik.

Niklas tycker att han mer aren har kunnat
slappna av mer i sitt uttryck. I borjan brotta-
des han med att etablera sig som tonsittare och
valde lite kringligare vigar for att visa att han
kunde. D4 ville han ocksa girna tinka ut pa
forhand hur allt ska vara, ha en plan.

— Jag har fatt vinja mig vid att en bra metod
dr att bara sitta iging. Ibland har man inga idéer
men nir man har borjat med hantverket och
bara skriver sa plotsligt kan de dyka upp. Det
dr inte lont att vinta pé inspiration utan ir bara
till att kora pa, forr eller senare kommer den.

Medan han 4 ena sidan ir en idéspruta som
girna vill dra igang nya projekt och upptig har
han 4 andra sidan ocksa litt for att skjuta upp
saker. Efter dessa tre decennier som konstnirlig
ledare och kompositor med stindigt nya deadli-
nes att halla har han nu forlikat sig med att pro-
krastineringen 4r en del av hans personlighet.

— Jag har lirt mig att inte bli bestort 6ver detta
utan att se det som ett monster som jag inte
behover skuldbeligga eller anklaga mig sjilv for.
Det hir med stilltid finns av en anledning. Take
it cool, jag behéver det ju!

Genom att han och Eva Ingemarsson ocksi le-
ver ihop har de en 6msesidig forstéelse for vad
den andra gir igenom yrkesmissigt, menar Nik-
las. Deras professionella samarbete har fortsatt
ofortrutet dven under de ar d de tog en paus i
sin privata relation. De kan varandras projekt
utan och innan och han tycker att det ir och
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har varit otroligt kul att jobba ihop med henne.

— En nackdel har vil varit nir vi har dragit at
olika hall. Det kunde bli konfliktfyllt nir jag
”ville mer” och tog pa mig lite f6r mycket grejer
samtidigt som vi hade smabarn.

Niégon uppskattning av hur manga ér till han
kommer att jobba med Atalante har han inte.
Men i den hir virlden behéver man inte lim-
na in bara for att man blir 65, siger han. Han
dlskar fortfarande scenen, att befinna sig pa den
och att vilkomna publiken till den. Det finns
fler operor att skriva, mer musik att skapa, fler
konstnirliga uttryck att krocka. Samtidigt ar
han stolt 6ver att en generationsvixling ar pa-
borjad i organisationen.

— Nagot vi har lyckats bra med ir att limna
over ansvar och make till yngre medarbetare.
Aven om jag behiller min roll som konstnirlig
ledare ir det vildigt viktigt att yngre far prig-
la verksamheten med sina visioner. Det har
fungerat vildigt bra hos oss. Vi har fatt in nya
medarbetare som kinner samma ansvar som vi
for scenen.

Genom sitt arbete med tidskriften och att han
oftast ansvarat for Atalantes olika ansokningar
kinner sig Niklas Rydén vil bevandrad med
kulturpolitiken pa bade lokalt och nationellt
plan. Han har etablerat sig som en kulturpoli-
tisk rost i Goteborg och har skrivit tva utred-
ningar om konst och musik. Aven om han tyck-
er att konstvirlden ibland kan vara inskranke dr
han overtygad om att den 4r absolut nédvin-
dig. Han menar att utbudet av hogkvalitativa
fria kulturskapare inom scen, musik och olika
blandformer ir storre 4n nigonsin, samtidigt
som det finns fa platser for dem att spela pa.

Dir fyller Atalante en viktig funktion.

— Grundbetydelsen ir den samma nu som
di. Genom att det finns en sidan hir plats blir
Goteborg mycket mer av en storstad. Det var
viktigt for oss ndr vi startade, vi kinde att det
mdste finnas en sidan plats. Jag tror att Atalante
bidrar till kinslan av att bo i en stad som har
mycket, dir taket dr hogt for vad man kan gora.

HENRIK STROMBERG



