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1. INLEDNING

Under ndgra veckor i november 2005 samlades ett tjugotal konstnirer och kulturarbetare med
olika inriktning och efarenheter pd scenen Atalante i Goteborg for att tillsammans prova
konstnirliga idéer och starta samarbeten och processer som till sist skulle resultera i en
gemensam forestillning. Projektet skulle vixa fram ur métet mellan idéer, visioner och minniskor
som annars kanske aldrig skulle ha triffats, 4n mindre arbetat tillsammans. Liknande projekt har
alltid haft en framskjuten plats pd Atalante. Varieté Atalante, Héllplats Atalante, Destination
Atalante, Manifest och Plattform A har forr om dren varit viktiga fora for Goteborgskonstnirer
som vill prova sina uttryck pd en publik. De har ocksd fungerat som plantskolor for nya artister
och konstnirer. Processen har inte sillan sttt i centrum, alltsd den vig som i bista fall leder fram
till mélet. Ibland kan den processen ocksa vara sjilva mélet, tminstone for konstniren.

Ett forsta Atalantelab genomfordes i april 2005. Deltagarna i detta lab bjéds dven in till
novembersessionen. Dir fick de sillskap av nistan lika ménga nya medverkande. Minga av
deltagarna var konstnirer, artister, musiker och skidespelare med ling erfarenhet inom sina
respektive omrdden. Andra var yngre och inte fullt s3 etablerade, och nigra kom frin helt andra
delar av kulturlivet dir de inte hade arbetat aktivt med ett eget konstnirsskap. De bar emellertid
pd en gemensam nimnare: de hade alla nigot att siiga, och de ville soka nya vigar och samarbeten
for att utveckla sina olika uttryck.

2. BAKGRUND

Atalante dr en relativt vilutrustad dans- och teaterscen som ofta anvinds dven for
musikframtridanden och visningar av film- och videokonst. I lokalerna finns ocksd ett litet
galleri. Scenen drivs professionellt av aktiva konstnirer med hjilp av producenter och tekniker
med hog kompetens. Minga konstnirer frin alla genrer lider brist pa bade tid, pengar och inte
minst resurser. De sitter ofta ensamma i sina ateljéer eller hus och ligenheter och grubblar éver
hur de skall forverkliga idéer och projekt. Ofta liggs goda uppslag &t sidan dirfor att man som
konstnir inte kinner att man har tillrickligt med tid, ork och sjilvfortroende att genomfora dem
pd egen hand. Tanken med Atalantelab ir att motverka detta genom att under en period erbjuda
ett antal inbjudna konstnirer en lokal, personal, tekniska resurser och dessutom méten med
andra i samma situation. Férhoppningen ir att de inbjudna konstnirerna skall dra nytta av dessa
tekniska, rumsliga och sociala méjligheter och genomfora idéer och projekt. Motet stir i
centrum: det med lokalen, det med tekniken, det med andra minniskor. Andra konstnirer.
Konstnirskollektiv ir i och for sig inget nytt pafund. Sddana har férmodligen funnits i alla tider.
Minniskor som slér sig thop for att stirka sina positioner ekonomiskt, materiellt och socialt.
Ofta syftar emellertid sddana konstellationer huvudsakligen till att forbittra mojligheterna till
professionellt arbete fo6r den enskilde konstniren. Kollektivverkstiderna har till exempel varit en
enorm tillgdng for bildkonstnirer och konsthantverkare, bidde som tekniska resurscentra,
motesplatser och dirmed inspirationskillor. De har emellertid i regel bara viint sig till en speciell
konstnirskategori, och den i och for sig utmirkta tanken har varit att stirka den enskilde
konstnirens mojligheter pa arbetsmarknaden, inom sitt fack.



Allt fler konstnirer vill emellertid rora sig éver genregrinserna. Bildkonstnirerna har hirvidlag
varit i framkant. De har linge arbetat med bide rorlig bild och ljud pa ett sitt som har suddat ut
grinserna mellan traditionell bildkonst och film och musik. Allt oftare har man sokt sig till andra
lokaler 4n det traditionella gallerirummet, alltifrdn teatrar till képcentra. Samarbeten mellan
konstnirer frin olika genrer har ocksd blivit vanligare. Performancekonsten limpar sig till
exempel utmirkt for samarbeten mellan bild- , scen- och ljudkonstnirer. Och varfor inte en
forfattare som liser sina dikter eller sin prosa under tiden? Vad ir forresten performance, och vad
dr dans, vad ir teater? Vad ir litteratur, och vad dr musik? Det ligger helt enkelt i tiden att prova
nya samverkansformer for de konstarter som traditionellt har delats upp i fack och hallits isir,
inte nédvindigtvis av konstnirerna sjilva, men av resten av sambhillet i allminhet och
bidragssystemen i synnerhet.

Det finns konstnirer som helst malar underbara bilder pd egen hand, och kompositérer som
sitter ensamma pd sin kammare och skriver gripande symfonier utan att vilja nigot annat. Det har
de all ritt i virlden att géra. Det enskilda skapandet utgdr grunden for konstnirsskapet, det finns
det ingen anledning att ifrigasitta. Men det bor ocksd i storre utstrickning goras mojlige for
konstnirer som vill samarbeta 6ver genregrinserna (eller for den delen 6vertrida dem pd egen
hand) att gora detta utan att hamna utanfor systemet. Den relativt sett generdsa konst- och
kulturpolitiken i Sverige har i stor utstrickning priglats av ett uppifrinperspektiv dir den
enskilde konstniren ibland tycks ha betraktats som en person som helst inte bor anfortros alltfor
mycket ansvar. I stillet har stora summor bidragspengar slussats in i system och organisationer
som vixer och kostar alltmer for varje ar, samtidigt som konstnirerna sjilva fortsitter att leva
under knappa villkor. Tanken med konst- och kulturpolitiken kan inte rimligtvis vara att férsérja
en vixande skara administratdrer pd bekostnad av dem som utfér det skapande hantverket.

Ett alternativ till detta skulle kunna vara att konstnirer i storre utstrickning organiserade sig
sjilva i aktiva kollektiv, nitverk som kunde genomféra gemensamma projekt men dir individerna
naturligtvis ocksd kunde arbeta pd egen hand, med tillging till de gemensamma resurserna.
Sidana aktiva konstnirsorganisationer skulle kunna fungera som en lingt starkare
forhandlingspart gentemot uppdrags- och bidragsgivare 4n ndgonsin den enskilde konstniren.
Med “aktiva” menas att organisationen skulle utgoras av konstnirer frin olika héll som
dtminstone till och frén samarbetar i olika projekt. De skulle alltsd inte utgéra alternativ till
fackorienterade organisationer som till exempel KRO. Vad vi idn tycker om det lever vi i den
multimediala tidsildern. Dataspelet ir det nya allkonstverket jimte filmen. Det rymmer inslag av
bildkonst, dramatik, litteratur, musik och allt oftare dans och skidespeleri. Ett nytt spel skapas
av ett team sammansvetsade medarbetare med gedigen kompetens inom sina respektive omraden.
Pad liknande sitt skulle man kunna tinka sig att medarbetarna i den aktiva
konstnirsorganisationen genomférde storre projeke tillsammans utifrin sina olika talanger och
fardigheter. Liknande projekt kan ocksd arrangeras som ett led i konstnirlig vidareutbildning.
Det lir behovas i en virld dir minniskor bade vill ha och kan ta till sig allt fler intryck pé en och
samma ging. Med respekt forstds for att en underbar tavla eller en trollbindande melodi kan
ricka alldeles utmirkt pa egen hand.

Jag vill tvitta dina fotter Ibland undrar han...



3. SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Ovanstdende resonemang kan sigas sonderfalla i ett antal 6vergripande antaganden:

* att det finns behov av méten mellan enskilda konstnirer

* att det finns behov av mdten mellan olika konstarter

e att det finns behov av genredverskridande métesplatser, och att det finns behov av incitament
till konstnirliga projekt som inte har pd férhand givna avsittningsméjligheter

e att det finns ett vixande behov av tekniska resurser fér att mota den konstnirliga utvecklingen
inom manga genrer

e att det finns behov av nya organisationsformer som kan utmana de ridande bidragssystemen

Syftet med foreliggande utvirdering har varit att studera pd vilket sitt projektet Atalantelab
forhaller sig till dessa antaganden. Det vill siiga, pé vilket sitt har projektet svarat upp mot dessa
behov som vuxit sig starkare bland manga konstnirer under senare ar? For att kunna genomfora

projektanalysen har jag stillt upp foljande frigestillningar:

* Hur skapas och utvecklas konstnirliga processer?

* Vad betyder métet mellan konstnirer for utvecklingen av deras respektive idéer och visioner?
* Hur uppstir den kreativa processen, och hur paverkas den av olika infallsvinklar?

* Hur paverkas skaparprocessen hos den enskilde av samarbetet med andra?

e Hur paverkar de materiella forutsittningarna (tillgdng till lokal, teknik etc.) den kreativa
processen hos deltagarna?

* Hur paverkar deltagarna varandra i sitt skapande?

e Okar méotet med andra det konstnirliga modet hos den enskilde?

* Bidrar motet med andra konstnirer till en utokad lust att samarbeta 6ver genregrinser?

* Hur och nir uppstdr konflikter, och hur och nir 18ses de?

* Vad ir projektledarens roll och vad betyder han eller hon f6r genomforandet?

* Vad fir projektet att fungera/vad fir det att fallera?

* Hur organiserar sig deltagarna i det praktiska arbetet?

* Hur skulle en storre grad av organisering kunna gestalta sig i ett mer ldngsiktigt samarbete?

Utan att nédvindigtvis besvara varje frigestillning for sig, har de likvil funnits i bakhuvudet
under hela arbetet med den hir utvirderingen. Det bor hir framhéllas att studien faller under
metoden "learning by doing” eftersom jag sjilv deltog i projektet som aktiv iakttagare.

Rio-Vasagatan t/r.



4. FRAN BORJAN TILL SLUT

4.1. Fas 1: Introduktion

Atalantelab inleddes méndagen den 14/11 2005 med ett introduktionsmdte pd scenen Atalante i
Goéteborg. Till detta forsta mote infann sig 15 av de 20 personer som slutligen kom att medverka
i projektet. Projektledaren Niklas Rydén holl ett inledningsanférande dir han forklarade sina och
scenens tankar och idéer med projektet. Sjilv tonsittare, musiker, skribent och filmare (och en
av Atalantes konstnirliga ledare) berittade han om sina egna erfarenheter av det ensamma
skapandet, om svirigheter med att komma iging, om brist pa sjilvklart stdd och uppmuntran och
samverkan med andra. Han talade om den risk konstnirer 16per nir de tar pé sig andra uppdrag
inom kulturlivet, nimligen att man férvandlas till producent fér andra pd bekostnad av det egna
konstnirsskapet. For honom utgjorde labbet en majlighet tll nigra veckors “tvingande”
skapande. Niklas menade att oférmagan att komma iging forfoljer manga konstnirer. Att delta i
ett projekt som Atalantelab skulle d& kunna utgora ett incitament till konstnirlig aktivitet. I
samarbetet med andra sig Niklas ocksd en mgjlighet for ménga konstnirer att komma till
kreativa ligen. Motet med andra och den brytning av tankar och idéer som da skulle uppstd
skulle kunna fungera som en vitamininjektion for det egna skapandet.

Efter 6ppningsanforandet fick var och en av deltagarna mojlighet att presentera sig sjilva, sina
eventuella idéer, och sina forestillningar om projektet. Det visade sig ganska snart att flera av de
medverkande nirmade sig ett likartat tema i sina idéer. De talade om utanférskap, om vi och
dem, den enes oférmdga att se den andre och vir benigenhet att som subjekt betrakta dem vi
uppfattar som avvikande f6r objekt i stillet for likvirdiga subjekt pd samma villkor som vi sjilva.
Det kunde handla om hur svenskar ser pa invandrare, hur kvinnor och min betraktar varandra,
eller hur vuxna férhéller sig gentemot barn. Vid métets slut stod det klart att projektet skulle fa
ett slags gemensamt (men fritt) tema utifrin dessa frigor. Detta blev siledes labbets forsta
gemensamma beslut. Det fattades forvisso inte av alla dem som till sist deltog i de avslutande
forestillningarna, men s var temat heller inte tvingande. Métet avslutades med att man listade
konkreta idéer och uppslag som genast gick att borja arbeta med. Bildkonstniren Jim Berggren
visade sig vara mycket nyfiken pd att arbeta med bildprojektioner i det stora scenrummet, inte
minst pd grund av att Atalante just hade inférskaffat en ny, vit tygfond. Niklas Rydén var ocksa
inne pé liknande tankegingar, och den forsta eftermiddagen kom huvudsakligen att dgnas detta
projekt som skulle komma att fi stor betydelse for resten av labbet. Det bestimdes ocksd att man
redan nista morgon skulle komma till skott och visa upp befintliga idéer for varandra.

Interiorer

4.2. Fas 2: Den forsta veckan

Vid tisdagmorgonens genomging av befintliga idéer tog labbet genast fart. Koreografen och
poeten Gunilla Witt hade med sig ett par nyskrivna dikter som hon liste upp f6r de andra
deltagarna. De starka texterna berorde alla och gav minga av de medverkande nya idéer och
uppslag som de ville arbeta vidare med. Ett mycket konkret resultat av diktldsningen var att Anna
Lindkvist och Masoud Vatankhah gav sig ut pd staden med en kamera. Det blev till sist en film
som senare anvindes i ett annat sammanhang. I denna labbets gryning kretsade mycket kring tre
huvudstrik:



Gunilla Witts dikter, ett dansnummer i huvudet pd Paula de Hollanda och Anna Lindkvist som
gick under arbetsnamnet Skuggspel och snart kom att involvera bide film och musik, och tvd
operaperformancer av singerskan Grith Fjeldmose och Niklas Rydén. Jim Berggren hade funderat
vidare pd projektionerna och ville préva att bygga miljoer av modellhus pd scenen som sedan
kunde filmas och projiceras pa den stora duken. Under eftermiddagen tog idéerna gestalt, och det
blev efterhand bestimt att scenografin skulle utgdras av tre stationer — markerade av ljuscirklar —
pa scengolvet (tva skulle innehilla Jims modeller, den tredje kunde vara 6ppen for olika objekt)
som skulle filmas och projiceras pd olika sitt under forestillningen. Mika Becker, fore detta
producent pd Atalante och numera journalist, genomforde under labbet sitt projekt “Froken
Birfis laborationer” dir hon i en blogg pd internet levererade obekvima sanningar om de
deltagande konstnirerna. (Och, bér framhaillas, i stor utstrickning ocksd om sig sjilv!) En stor
del av eftermiddagen togs i ansprik av att fi bloggen att fungera. Bara ett av en mingd tekniska
problem som tornade upp sig vid horisonten.

Under onsdagen och torsdagen var aktiviten stor pd scenen. Niklas Rydén arbetade med musik
tillsammans med saxofonisten och elektronikamusikern Lisen Rylander. De utgjorde den
musikaliska stommen under hela labbet och kom att medverka i flera av de nummer som si
smaningom ingick i forestillningen. Annas och Paulas Skuggspel var en idé som involverade flera
deltagare och som krivde en del utvecklingsarbete, ofta tillsammans med musikerna. Sedermera
skulle ocksi dansaren Janni Groewold komma att medverka i numret. Overhuvudraget
utmirktes dessa tvd dagar av att minga kom och gick pa scenen och provade att delta i varandras
nummer. Dessutom dék flera medverkande upp som inte hade kunnat komma tidigare. Ur en
vixande onskan att préva nya saker dok efterhand alltfler work-shops upp ledda av rést- och
rorelsespecialister. Dansaren Minna Kiper ordnade till exempel en omtumlande rorelsework-shop
pa torsdagen som samlade pafallande minga av deltagarna. Fér dem av oss som inte normalt rér
kroppen pa det viset var det en 6vervildigande kinsla att viga stilla sig pd scenen och dansa infér
alla andra. I den meningen var Minnas work-shop ett steg pa vigen i arbetet med att viga
realisera nya tankar och idéer som lig utanfér manga av deltagarnas traditionella uttrycksformer.

Ett annorlunda projekt som ocksd genomfordes under veckan var Jan Ridviks f6rsék att locka
stora, tatuerade dansande min till en audition pd torsdagkvillen. Jan hade till och med satt in en
annons i tidningen Metro, men tyvirr dok ingen upp. I vintan pd de min som aldrig kom
utvecklades emellertid andra idéer med anknytning till Jans tankar. Och Jan sjilv skulle till sist
komma att framféra en mycket naken och uppriktig sdng om sin déda syster. Dessutom gjorde
han ovirderliga insatser som pedagog f6r dem som behévde hjilp med résten eller ville forstirka
sitt agerande pd scen. Arbetet med scenografin och projektionerna fortsatte med oférminskad
styrka ocksd under onsdagen och torsdagen.

Ett slag i luften Farvil till premiirnerverna



Fredagen priglades av ett plotsligt lugn som méjliggjorde en 6versyn av de idéer som hade fitt en
nigot sdnir konkret gestaltning. Det blev ocksd nodvindigt att 1sa en del frigor av teknisk
natur. Siledes en vilbehovlig andhimtningspaus f6r dem som hade ansvar for det praktiska. Till
kvillen inledde Grith Fjeldmose och Niklas Rydén sina operarepetitioner. Samtidigt hade labbet
delvis gdtt in i en ny fas dir nya nummer dék upp och lades till dem som redan fanns. Dansaren
Minna Kiper och Ewfa-Wiktoria Rodell, dansande, filmande och sjungande producent pa
Atalante, borjade under I6rdagen foga samman olika idéer som de hade provat tidigare i veckan.
Jag sjilv utvecklade en performanceidé och skrev firdigt text och musik till en sing som skulle
ingd i ett annat nummer. Nu gick det att tro pd att det kunde bli en forestillning om bara en
vecka.

4.3. Fas 3: Den andra veckan

Sondagen blev vilodag dven for labbet eftersom scenen dé stod vird for det enda utomstiende
arrangemanget under perioden. P4 miandagen samlades aterigen de deltagare som hade mojlighet
till ett nytt storméte. Ett par personer som inte hade haft mojlighet att medverka under forsta
veckan dok upp, diribland clownen, performanceartisten och musikern Johan Kylén som lade
fram en idé om en jittescen som han ville regissera. Den skulle gd ut pd att var och en av de
medverkande fick gora vad som helst under en begrinsad tid, regisserade alltsd av Kylén i ett slags
allkonstverk. I slutindan blev emellertid tiden for knapp for att realisera en sidan omfattande
idé, och Johan kom i stillet att gora en liten film som han kommenterade i ett liveperformance.
Han gjorde ocksd stora insatser i den vixande orkestern och som improvisationsartist under
pauserna i forestillningarna. Jim Berggren fungerade som bildkonsult for alla som ville ha visuella
effekter till sina framforanden. Sjilv fick jag till exempel hjilp med bilder till mitt performance.
Masoud Vatankhah, sociolog och bordig fran Teheran och den som drog iging de pagdende
bloggarna pa internet, hade skrivit en text som han kallade f6r “Idioter” och som handlade om
handliggare pd Migrationsverket. Han ville framf6ra den pd ndgot vis men hade svart att hitta
formen, och kanske ocksd modet. Med hjilp av Jan Ridvik prévade han sig fram, och dill sist
kom numret att framféras till tonerna av tva basklarinetter och tillsammans med en hysterisk
flygplansdans som gick ut pa att Niklas Rydén lekte med ett modellflygplan framfér en kamera.
Bilden projicerades sedan pa duken genom tvd spegelvinda projektorer sé att det enda flygplanet
blev till tva som foreféll slass med varandra!

Flygplansdans



Annars priglades dagens diskussioner av en insikt om att vi nu méste koncentrera oss mer pa
repetitioner av konkreta nummer och idéer och mindre pd work-shops och allmint
utvecklingsarbete. Det blev alltmer tydligt att vi bara hade en scen och att alltfler ville ta den i
ansprak. Samtidigt. Dagen priglades ocksd av att Mika Becker hade latit sin "Froken Birfis” siga
vad somliga uppfattade som lite vil magstarka sanningar om ndgra av de medverkande. De var for
ovrigt inte ens sanningar! Och frigan uppstod: hur langt fir man g under forevindning att man
ingdr i ett konstprojekt? Var gir grinsen mellan fiktion och verklighet nir man blandar och ger
pa ett sddant sitt som “Froken Birfis”?

Frén och med tisdagen kunde man urskilja en allt stérre koncentration pd de egna numren frin
deltagarnas sida. Det var som om alla plstsligt blev medvetna om att vi faktiske skulle ha
forestillning om bara fyra dagar. Teknikintensiteten i framfér allt scenografin, men ocksa i de
olika inslagen gjorde att allt mer tid méste liggas pd att arbeta med datorer och projektorer, ljud
och ljus. Sirskilt onsdagen och torsdagen upptogs i stor utstrickning av dylika problem, nigot
som var mycket oroande eftersom den projicerade scenografin hade blivit ett grundliggande
element i hela forestillningsidén. Icke desto mindre uppstod helt nya idéer och konstellationer s&
sent som under torsdagseftermiddagen. Det avslutande singnumret med Josefin Nigin och jag
sjilv hade inte kunnat repeteras dessférinnan. Nir vi vil kom igéng infann sig ocksd idéerna, och
snart uppstod en kombinerad orkester och danstrupp bestdende av Niklas Rydén, Lisen
Rylander, Johan Kylén och Jan Ridvik som understod till Josefins melodramperformance. Annars
fr man sdga att stimningen sirskilt under torsdagen var aningen kaotisk. Med ett dygn kvar till
premidr visste vi inte om vi kunde rikna med ndgon scenografi.

Fredagen blev férvinansvirt samlad med tanke pd de problem som kvarstod efter torsdagen. Vi
fick kontroll pad de huvudsakliga tekniska problemen #ven om hotet om datorkraschar alltid
lurade i bakgrunden. Diremot blev vi efterhand medvetna om alla smésaker i varje nummer som
vi dittills skjutit ifrdn oss till forméan for helheten. Tiden blir ocksd knapp nir man deltar i manga
projekt samtidigt. Niklas och Jim satt stringt taget upptagna med datorer och projektorer hela
dagen, samtidigt som Niklas skulle repetera olika musikinslag och dessutom hade huvudansvaret
for helheten. Vi skulle ocksd skriva en programforklaring, bestimma spelordningen, hitta namn
till de olika numren och helst siga ndgra forklarande ord om dem. Till sist lyckades vi samla alla
till ett genomdrag dir vi upptickte smd problem och skavanker som vi nu fick en méjlighet att
dtgirda. Och tjugo minuter forsenade (vilket fir anses vara mdttligt i det hir sammanhanget)

kunde vi sld upp portarna och bjuda in publiken till den férsta kvillen.

Interiorer

4.4. Fas 4: Forestillningarna

Premidrkvillen blev en 6verraskande publiksuccé. Det var fullt i salongen under hela
forestillningen, trots att den blev mycket lingre 4n vi hade riknat med — nirmare tvd och en halv
timme. Vi visste att det sannolikt skulle uppsta glapp mellan vissa nummer, framfor allt beroende
pa tekniken. S3 skedde ocksd, men de fylldes fortjanstfullt ut av improviserade inslag. Ett helt
nytt nummer uppstod faktiskt pd det hir sittet, under sjilva forestillningen: José Lagunas Vargas
film bestiende av textklyschor till musik av Colin Sweeney skulle 6vergd i ett singnummer dir



Josefin Nigin framférde en romans av Rachmaninov till ackompanjemang av pianisten Ludmila
Komissinskaya. Eftersom detta musikinslag inte hade repeterats pd scenen visste vi inte riktigt
hur 6vergingen skulle fungera. Det uppstod mycket riktigt en paus, men den fylldes snart ut
genom att Jim Berggren improviserade fram bilder med kameran samtidigt som Johan Kylén
spelade basklarinett. Detta blev ett sd fascinerande och underhéllande inslag att vi bestimde oss
for att utveckla och permanenta det till lordagens forestillning. Den minskliga faktorn stillde till
det vid nagot tillfille, men 6verlag avlopte fredagskvillen forvénansvirt friktionsfritt.

Fredagens nervositet var borta pa [6rdagen som verlag blev mycket mer samlad. Publikt var dven
den andra forestillningen mycket lyckad. Salongen var full till 4tminstone tvé tredjedelar. Ocksa
den hir kvillen stannade stérre delen av publiken kvar under hela forestillningen trots att den
blev dnnu lingre in den forsta. Detta berodde framfor allt pd att det inte helt ovintade
datorhaveriet till sist hann ikapp oss. Fredagens forestillning hade slutat med att datorerna brét
ihop vid sista bildrutan. Publiken mirkte aldrig nigot. P4 l6rdagen hade vi dock inte den turen
med oss. I borjan av andra akten rasade allt samman och improvisationskonstnirerna fick
dterigen rycka in. Avbrottet blev inte sirskilt lingt, men kindes indd forsmidligt, inte minst
dirfor att vi hade lagt s& mycket tid och energi pé att fi tekniken att fungera. Publikt spelade det
emellertid ingen stérre roll. Ingen gick dirifran, och nir vi vil kom igdng igen avlopte resten av
kvillen alldeles utmirkt. Som helhet var lrdagens forestillning betydligt mer avspind in
fredagens, som trots allt fick funktionen av ett genrep. Sammantaget fir man siga att dessa tvd
offentliga kvillar héll en forvanansvirt hog kvalitet och integritet med tanke pd att vi hade skapat
dem under knappt tvd veckor. De flesta av oss hade nog riknat med att det skulle spreta
betydligt mer in vad det gjorde.

Scenografiimprovisation
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5. PROCESSEN: TILLBLIVELSE OCH UTVECKLING

Mina tre forsta frigestillningar har i stor utstrickning gemensamma beroringspunkter. De
innehaller emellertid ndgot annorlunda infallsvinklar varfér det har varit intressant att ta
utgdngspunkt i dem var for sig dven om svaren ofta sammanfaller.

* Hur skapas och utvecklas konstnirliga processer?
* Hur uppstir den kreativa processen, och hur paverkas den av olika infallsvinklar?
* Hur paverkas skaparprocessen hos den enskilde av samarbetet med andra?

Som konstnir ir det ofta ldtt att visa pd den hindelse som resulterade i den forsta idén till ett
konstverk. En uppsnappad textrad kan sitta igdng den musikaliska processen hos en kompositor,
liksom en katt i ett trid utanfoér fonstret kan skapa en inre bild hos en malare. Det ir
formodligen sa att vissa, ofta ganska banala, intryck beror och vicker till liv ndgot inom oss som i
slutindan kanske inte alls kommer att ha sirskilt mycket att gora med detta forsta intryck. Det
ir betydligt svdrare att folja processens utveckling, kanske just dirfor att den tar sig vigar som
man inte kunde forestilla sig nidr man fick den dir ursprungliga kicken. En melodi vars tillblivelse
var helt beroende av ett inspirerande dmne, kanske i slutindan inte alls kommer att ha med detta
dmne att gora. Det finns hela tiden i konstnirskapet en motsittning mellan det planlagda,
overtinkta och det intuitiva, forment slumpmissiga. Det ir i allminhet en fruktbar dialektik,
men den kan understundom driva konstniren till vansinne. Man har en uppfattning om vart man
dr pd vig, och plotsligt viker processen — verket — av &t ett helt annat h3ll. Mer eller mindre pa
egen hand, dtminstone som det verkar just da.

I vintan pd publiken...

Ett kollektivt projekt som Atalantelab kan ha manga likheter med ovanstdende resonemang, men
dir finns i allminhet ocksd en stdrre medvetenhet om maélet 4n i det enskilda skapandet. Detta
beror pd det nodvindiga behovet av grundliggande &verenskommelser och regler si fort
minniskor samlas for att gora ndgot tillsammans. De utgér en begrinsning, men det 4r bara inom
ramen for den begrinsningen som kollektivet kan fungera och nigon utveckling dga rum. (De
flesta konstndrer gor formodligen ndgot slags overenskommelser med sig sjidlv och skapar sina
egna regler just for att dra nytta av denna begrinsningens vilsignelse.)



I fallet Atalantelab kan man ursklilja ett par begrinsningar som deltagarna inledningsvis kom
overens om, eller som var for handen vid bérjan av labbet.

1.Tiden: Deltagarna hade knappt tvd veckor pd sig att skapa en forestillning som sedan
skulle visas for publik. Det tvingade dem att hela tiden forhélla sig realistiske till projekt

och idéer.

2. Tekniken och rummet: Den tillgingliga tekniken pa Atalante satte grinsen for vad som
gick att dstadkomma, liksom givetvis lokalens beskaffenhet.

3. Temat: Att deltagarna redan frin bérjan enades om ett 6vergripande tema paverkade det
faktum att de linga forestillningarna utmirktes av en tydlig sammanhillning bide
estetiskt och innehdllsmissigt.

4. Scenografin: Det faktum att deltagarna redan frén borjan uttryckte ett stort intresse for att
arbeta fram filmad scenografi som sedan projicerades pd tygfonden, innebar ett
konstnirligt fall framdt, men naturligtvis p& bekostnad av andra l8sningar. Den
framgangsrika scenografiidén utgjorde dirvid ocksd en begrinsning,.

Det utvecklades ocksd mer subtila, svartdtkomliga regler och begrinsningar under labbets géng,.
Ovanstdende utgor dock de viktigaste, mest konkreta, och tills vidare néjer vi oss med dem. Den
kollektiva konstnirliga processen under Atalantelab utvecklades i allt visentligt i harmoni med
dessa begrinsningar.

* Tidsaspekten gjorde att enskilda projekt, idéer och visioner hélls pé en realistisk niva.

» Tekniken (och ibland ocksd deltagarnas forstdelse for den) lovade understundom mer pa
papperet dn den kunde hilla i verkligheten, men generellt var dven synen pé tekniken forankrad i
verkligheten, varfor ingen gick runt och férvintade sig nigra underverk.

* Temat utgjorde pa ett sitt en pataglig begrinsning, men tillimpningen dirav var férhillandevis
subtil och tolkningsfriheten stor. Det faktum att deltagarna hade kommit éverens om ett tema
satte sig dock i bakhuvudet och gjorde att idéer och visioner utvecklades i en riktning som ofta
knét an tll det konkreta temat i storre utstrickning dn vad som forst hade varit tanken.
Konfronterade med en tankemissig inriktning verkade det som om &tminstone ndgra av
deltagarna valde idéer som gick att utveckla i analogi med temat framfor andra som inte hade
denna tydliga anknytning. Temat var formodligen den faktor som jimte scenografin kom att ha
storst betydelse for labbets utveckling,.

* Scenografin som den utvecklades redan under den forsta dagen var det enskilda inslag som hade
storst betydelse for hela labbets utveckling. Den fantastiska projektionsidén fingslade alla
deltagarna och det var aldrig nigon som ifrigasatte den eller uttryckte 6nskemal om annan
scenografi. Det visade sig ocksé under forestillningarna att dven publiken blev mycket begeistrade
i just scenbilden och de konstnirliga 6verraskningar som den tillit. Scenografin gav alla
deltagarna uppslag och idéer till egna inslag och nummer, och som sidan hade den siledes stor
betydelse for det enskilda (eller kollektiva) skapandet. Man kan ocks3, for att forekomma senare
frigestillningar, peka pd det faktum att scenografin inte bara uppmuntrade till
grinsoverskridande. Den var grinsoverskridande.

Den konstnirliga processen pd Atalantelab skapades i samma stund som dessa fyra begrinsningar
var faststillda. Den utvecklades ocksd inom ramen for vad dessa begrinsningar tillit. Men
processen paverkade omvint ocksa begrinsningarna genom att dessa gav upphov till nya idéer hos
deltagarna. Den ursprungliga scenografin byggdes efterhand pid med andra, avvikande inslag,
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liksom nya idéer kom att pdverka den ursprungliga ramen for temat. Det enskilda skapandet gavs
stora mojligheter att piverka den kollektiva 6verenskommelsen och de gemensamma
begrinsningarna — subjektiva (dem vi sjilva skapat) och objektiva (tid, teknik, rum). Och i den
processen péverkade deltagarna med sjilvklarhet varandra genom att reagera pd varandras idéer
med egna uppslag och infall. Sirskilt scenografin gjorde det vildigt litt att préva brytningen
mellan olika idéer och visioner.




6. INDIVIDUELLA VINSTER I KOLLEKTIVETS HAGN

I det foljande skall vi undersoka hur deltagarna utvecklades som (konstnirliga) individer under
det gemensamma arbetet med labbet. Vi har redan berort en del av den utvecklingen, men vi
skall nu titta nirmare pd ett par konkreta exempel dir deltagarna paverkade varandra. Vi skall
ocksd titta pa ndgra praktiska foreteelser som vixte fram under labbet och deras betydelse for
slutresultatet. Foljande frigestillningar kan vara bra att hilla i minnet.

* Vad betyder métet mellan konstnirer for utvecklingen av deras respektive idéer och visioner?

e Hur paverkar de materiella forutsittningarna (tillgdng till lokal, teknik etc.) den kreativa
processen hos deltagarna?

* Hur paverkar deltagarna varandra i sitt skapande?

e Okar métet med andra det konstnirliga modet hos den enskilde?

* Bidrar motet med andra konstnirer till en utokad lust att samarbeta 6ver genregrinser?

6.1. Konstnirer och samarbete

Att minniskor mér bra av att umgas och inte sillan blir kreativa nir de triffar varandra 4r ingen
nyhet. Minniskan ir ett politiskt (socialt) djur, som Aristoteles framhéll. Men konstnirsskapet
har ofta lyfts fram som individens domin. Blott den enskilde ensam kan uttrycka nigot som kan
berdra andra individer pd djupet. Ibland #r detta sant, men inom till exempel filmen och teatern
dr det kollektiva samarbetet en nédvindighet for den slutliga gestaltningen av minga (inte bara
forfattarens eller regissorens) konstnirliga uttryck. Det dr naturligtvis sd att konstnirer precis
som alla minniskor pdverkas av att arbeta tillsammans med andra. Om man sedan vill det 4r en
annan sak. Minniskor ir olika. De 20 konstnirer som samlades pd Atalante i november kinde
uppenbarligen, om inte ett behov av sd dtminstone en nyfikenhet pd, att samarbeta med andra.
Fér somliga var detta avgorande for deras medverkan, for andra var det inte lika viktigt.

Niklas vid pianot

6.2. Exempel pa 6msesidig paverkan under arbetet

Vid det forsta introduktionsmétet hade de flesta deltagare ganska vaga uppfattningar om vad de
ville gora. Det var betydligt littare att enas om temat 4n att ligga fram konkreta konstnirliga
idéer. Niklas Rydéns och Jim Berggrens begynnande scenografiidé blev emellertid redan i denna
labbets gryningstimme det kitt som band ihop alltsammans och som genast gav flera av de andra
deltagarna egna uppslag och visioner. Att omedelbart skapa en bild av rummet, f6r rummet,
betydde onekligen mycket for kreativiteten i allminhet. Jim som person fick dirvid stor betydelse
for de andra deltagarna, bdde nir det gillde konstnirliga uppslag och i kraft av sin kompetens
som bildkonstnir och sina tekniska firdigheter. Det spelade naturligtvis stor roll att han horde
till de litet ildre, etablerade konstnirerna och dessutom besatt stor pedagogisk erfarenhet. Jim



Berggren blev pd manga sitt den enskilde person som, jimte projektledaren Niklas Rydén, i
storst utstrickning kom att paverka hela labbet. Dirmed inte sagt att han sjilv inte blev
paverkad, tvirtom. Genom att inspirera med sina visioner och sitt kunnande uppvickte han idéer
hos de andra deltagarna som i sin tur kunde styra hans arbete i en helt ny riktning.

Niklas Rydéns och Jim Berggrens arbete med scenografin star i sirklass nir det giller padverkan pa
labbet som helhet. Det finns emellertid andra exempel. Gunilla Witts diktldsning vid den f6rsta
genomgangen berdrde flera av deltagarna djupt och resulterade i att tvd av dem genast gav sig ut
for att filma de miljder som Gunilla beskrev i texterna. Filmen visades till slut i ett helt annat
sammanhang, som ett slags (ur publikens synvinkel) omedveten kommentar till Gunillas lisning
en stund tidigare. Ett nummer som i mycket vixte fram genom ett stdrre samarbete var Paula de
Hollandas och Anna Lindkvists Skuggspel (dir filmen for 6vrigt visades). Paula och Anna hade
till en bérjan mycket vaga idéer om exakt vad numret syftade till och hur det skulle gestaltas. De
fick emellertid stor hjilp av sirskilt Niklas Rydén att hitta fram till ett genomférbart sceniske
framforande. Niklas stod tillsammans med Lisen Rylander ocksa for den musikaliska inramning
som kom att betyda mycket for slutresultatet. Skuggspel var 6verhuvudtaget ett nummer som
engagerade ménga, férmodligen beroende pd att Paula och Anna var s angeligna om att f& bade
synpunkter och konkreta idéer. Engagemanget frin de andra kan nog hir sigas ha bidragit till att
stirka det konstnirliga modet hos upphovskvinnorna pd ett sitt som faktiske gjorde att det
overhuvudtaget blev ett nummer i slutindan. Ytterligare ett exempel pa konkret paverkan och
samarbete var Masoud Vatankhahs text ”Idioter” som han ville, men inte riktigt visste hur han
skulle, framfora. Ocksd hir spelade musiken en viktig roll f6r hur numret gestaltade sig i
slutindan, tillsammans med det faktum att det kunde sammanféras med Flygplansdansen som
dittils inte hade funnit sin plats i programmet. Tillsammans kom dessa tre komponenter att
forenas i en bade draplig, tankevickande och njutbar symbios.

Sang Saxoon till skuggor

6.3. En tillitsfull atmosfir

Mycket av det 6msesidiga utbytet konstnirerna emellan dgde naturligtvis rum genom stindiga
samtal med varandra i foajén under dagarna, och i pauserna mellan repetitioner och work-shops.
Det ligger diirfor i sakens natur att det ér svart att alltid peka pd konkret pdverkan pd olika idéer
eller konstnirer frin andra. For egen del forde jag till exempel stindigt samtal med olika personer
om mina visioner, dven om det dréjde till slutet av arbetsperioden innan jag kunde redovisa dem
konkret. Den avspinda atmosfiren mellan deltagarna bidrog med all sannolikhet till att ocksd det
konstnirliga modet vixte hos dem som kanske frin borjan kinde sig litet osikra. Hirvidlag bér
framhillas den utmirkta blandning av erfarenhet, ungdomlig djirvhet och nyfikenhet, olika
kompetenser och pedagogiskt kunnande som kollektivet kunde uppvisa. Olika bakgrund med
avseende pd sidant som yrkesliv, utbildning och naturligtvis personlighet forstirkte ytterligare
bredden. Deltagarnas spridning i detta avseende gjorde att yngre, mer oetablerade konstnirer



kunde finna mentorer i dldre, med ling erfarenhet, medan dessa i sin tur kunde l3ta sig inspireras
av nya idéer och stromningar som de inte hade nigon naturlig relation till. Unga eller av andra
skil oetablerade men begivade konstnirer eller artister har ofta svirt att sla sig in i ritt kretsar.
”"Det tar fem &r att komma in i Géteborgs konst- och kulturliv!” utbrast till exempel saxofonisten
Tomas Gustafsson vid ett av vira méten i samband med labbet. Ett projekt som Atalantelab, dir
etablerade konstnirer blandas med nya formagor i ett vil forankrat sammanhang kan dirfor
betyda vildigt mycket, naturligtvis for den enskilda konstniren som fir en méjlighet att knyta
viktiga kontakter, men ocksé for konstlivet och publiken som snabbare fir lira kinna en ny
begdvning. En viktig slutsats hirvid idr att sammansittningen av liknande projekt i framtiden
sannolikt gynnas av en spridning bland deltagarna med hinsyn tll bade alder, bakgrund,

erfarenhet, etableringsgrad och personliga egenskaper.

6.4. Work-shops: en vig till mod och gemenskap

En viktig faktor som uppstod genom den goda atmosfiren och som i sig sjilv kom att stirka
gemenskapen ytterligare, var de work-shops som timligen snart utvecklades pa scenen.
Atalantelabbet skulle resultera i tvd sceniska forestillningar, men flera av de medverkande
konstnirerna hade ingen stérre erfarenhet av att std pa scenen; andra ville préva nya sceniska
uttryck. Ett par deltagare som Jan Radvik och Minna Kiper hade bide kompetens och erfarenhet
av pedagogiskt arbete med sidant som rost- och rorelsetrining. Flera av de andra deltagarna tog
kontinuerligt hjilp av Jan for att utveckla sitt arbete med rést for bide sing och tal. Jan bistod
ocksd i coachingarbetet med flera av dem som kiinde sig osikra pd scenen. Minna Kiper héll som
tidigare nimnts i tvd vilbesokta rorelsework-shops dir deltagarna fick rora sig pd ett sitt som var
helt nytt for manga av dem. Det krivs mod av den som inte anser sig kunna dansa och som rent
av skims for att rora sig infor andra pa det viset, att stilla sig — ibland helt ensam — framfér andra
och gora just detta. Det dr uppenbart att detta inslag i labbet bdde 6kade det konstnirliga modet
hos var och en och dessutom skapade en dnnu starkare sammanhéllning mellan deltagarna. Det
bidrog tveklost till att forstirka den kinsla av mod och tillit som gjorde att labbet gick att
genomfora med sidan framging.

6.5. Egna vigar och det sjilvklara grinsoverskridandet

Work-shops var en vig att g& for att préva sina vingar inom nya omraden. En annan var att helt
enkelt prova pd att delta i andras nummer, eller att préva sig fram pd scenen pad egen hand.
Arbetet med scenografin pégick hela tiden under repetitionerna. Det idr dirfor lict att se att det
utgjorde en visentlig komponent i varje inslag. Om labbet ©verhuvudaget hade négon
grinsoverskridande ambition s byggdes den redan frén bérjan in i projektet genom scenografin.
Detta var naturligtvis ingen slump. Det fanns inledningsvis léngt drivna tankar om att skapa en
rumslig enhet. Frigan om huruvida samarbetet i sig bidrog till att 6ka benigenheten for
grinsoverskridande hos den enskilde deltagaren blir siledes overflsdig. Han eller hon korsade den
grinsen bara genom att stilla sig pd scenen. Det hérde till en av de viktigaste dverenskomna
begrinsningarna, som tidigare framhéllits. Dirigenom blev scenografin ocksd en kollektiv
forutsittning for det individuella skapandet. Den blev ett faktum som alla maste forhélla sig till
och dirvid ocksd en variabel f6r jimlikhet: rummet sig i allt visentligt ut pd samma sitt for var
och en.

Stairway to heaven



7. GOTT LEDARSKAP PA GOTT OCH ONT

Ledarskap ir alltid av stor betydelse vid varje tillfille d& minniskor organiserar sig. Det ir svirt
att forestilla sig sammanhang dir ett kollektiv fungerar enbart pd basis av det individuella
ansvarstagandet hos var och en av dem som ingdr i det. Ocksd de mest fria sammanslutningar,
bestdende av de mest sjilvstindiga individer, behover ndgon slags ledning. Frigan dr om den inte
mdste vara in tydligare och starkare i just sidana sammanhang. Nedan skall vi diskutera férdelar
och problem med ledarskapet under Atalantelab utifrén f6ljande frigestillningar.

* Vad ir projektledarens roll och vad betyder han eller hon f6r genomforandet?
* Vad fir projektet att fungera/vad fir det att fallera?

Niklas Rydén har varit verksam vid scenen Atalante sedan den grundades 1987. Sedan 1998 ir
han en av tidigare tre, numera tvi, konstnirliga ledare. Han har under de senaste femton &ren i
vixande utstrickning drivit projekt pa scenen som har syftat till att lyfta fram nya konstnirliga
begdvningar, oetablerade konstnirer och konst som har saknat naturliga visningsrum, “hemlés
konst”. Vid sidan om engagemanget pa Atalante och den egna konstnirliga verksamheten har han
ocksd varit tdskriftsredaktdér och lirare vid Konsthdgskolan Valand. Han har en gedigen
erfarenhet, bdde av Goteborgs konst- och kulturliv, men ocksd av konstnirligt skapande,
konstnirliga processer och av att hjilpa andra i deras konstnirliga utvecklingsarbete. Han ir en
bra pedagog och skapar snabbt ett naturligt fértroende mellan sig sjilv och den han undervisar.
Med sin sjilvklara, ldgmilda auktoritet bygger han sitt ledarskap pd omsesidig respekt, och pa att
hellre l3ta andra lira sjdlva och ta eget ansvar 4n att tvirsikert forklara hur nagot ligger dll. Han
finns dir nir det behdvs, och det vet alla. Dessa egenskaper gor en person som Niklas Rydén till
en sjilvklar ledargestalt i ett projekt som Atalantelab.

Nistan alla deltagare i labbet kiinde Niklas sedan tidigare. Det hade sikert en viss betydelse nir
de bestimde sig for att vara med i projektet. Efter det forsta introduktionsmétet tog Niklas,
tillsammans med Jim Berggren, genast tag i att genomféra den birande scenografiidén.
Dirigenom tog han i ett slag samtliga deltagare ett steg bort frin den villridighet som trots allt
firgade den forsta dagen. Han insdg vikten av att etablera en fast punkt som andra sedan kunde
se mojligheter i. Han samtalade ocksd med dem som ville om deras tankar och idéer. For vissa
personer och nummer kom han att betyda vildigt mycket, andra klarade sig ganska bra pa egen
hand. Tidigare nimnda Skuggspel vixte pd ménga sitt fram med hjilp av Niklas Rydéns
ansprakslosa ledarstil dir man hellre stiller frigor 4n levererar sjilvsikra svar. Inte minst betydde
hans musikaliska idéer mycket f6r numrets slutliga gestaltning. Sjilv musiker blev det naturligt
att Niklas overhuvudtaget tog pd sig ansvaret fér musikinslagen. Tillsammans med Lisen
Rylander utgjorde han linge orkestern tills Johan Kylén och Jan Radvik dok upp med sina

basklarinetter. Som orkesterledare var han sjilvklar.

Niklas Rydén besvarar som sagt girna en friga med en motfrga. Inte pd det viset som somliga
gor for att slippa undan ansvar, utan tvirtom for att f3 igdng en sjilvstindig process i huvudet pa
den som frigar. Direfter hjilper han girna personen i friga att resonera sig fram till en egen
16sning. Samtidigt kan han bestimma hur saker och ting skall vara om s krivs. Helst vill han
dock fi minniskor att med lite hjilp sjilva hitta fram till sina beslut. Det dr en mycket
framgangsrik metod om man vill géra verklig nytta fér minniskor. I situationer nir det 4r ont om
tid och ménga runt omkring ir beroende av bade beslut och kompetens kan den emellertid bli
alltfér omstindlig och langdragen. Niklas ledarskapsmetod kriver helt enkelt att minniskorna
som deltar i hans projekt ir inforstddda med och kapabla till att ta mycket ansvar sjilva. Hans
genuint nyfikna, utforskande attityd ir naturligtvis en oerhérd tillging nir det giller att stédja
minniskor som kinner sig osikra, att lyfta dem och bygga upp deras sjilvfortroende. Niklas
Rydén tar varje minniska pd stdrsta allvar och det skapar ett mycket starkt fértroende mellan
honom sjilv och dem han hjilper. Ocks3 hir ir tidsfaktorn det virsta man kan siga om metoden.



Tiden och det faktum att det bara finns en Niklas. For det blir litt sd att alla vinder sig dill
Niklas Rydén med frigor av alla slag, frigor som de kanske kunde fi hjilp med av nigon annan
bland deltagarna eller personalen, eller rent av ngon annanstans. Det kan rora sig om allt frin
tunga konstnirliga sporsmal till huruvida ljusteknikern kommer imorgon, om den sladden skall
sitta i det hilet, om det programmet gér att kora pé den datorn, eller huruvida man kan skriva ett
egennamn med smé bokstiver i programtexten. Niklas vill girna delegera ansvar, men den metod
han anvinder sig av for att gora det tenderar ibland att motarbeta sitt syfte eftersom alla kommer
att kinna ett sddant fortroende f6r honom (och hans kunnande) att de aldrig séker hjilp nigon
annanstans in hos honom. Det blir helt enkelt inte aktuellt, tanken dyker inte upp i huvudet.

Férdelarna med Niklas Rydéns sitt att leda begivade vuxna minniskor med goda idéer och
visioner dr lingt stoérre dn nackdelarna. Det idr emellertid angeliget att vara medveten om
bristerna eftersom ledarskapet dr en mycket viktig del i ett projekt som Atalantelab. Jim Berggren
var den ende av de andra deltagarna i labbet som i ndgon min kom att inta en

ledarroll liknande Niklas. Detta berodde pa att han har samma sjilvklara, ligmilda auktoritet
som Niklas och samtidigt en oerhért stor 6ppenhet och nyfikenhet pd andra minniskor. Han har
ocksd gedigen pedagogisk erfarenhet. Eftersom Jim (tillsammans med Niklas) var den som ledde
arbetet med den allt avgérande scenografin var det manga som kom till honom med frigor och
forslag till bilder och projektioner. Jim var ocksé en av dem som flitigast deltog i diskussionerna
kring de olika numren. Fran sin position i utkanten av scenen hade han ju formanen att arbeta
mitt i repetitionerna. Jim blev snart ett slags bildkonsult, den man frigade nir man behovde hjilp
med att illustrera sitt nummer eller sina tankar. Dirigenom blev han egentligen den enda
deltagare till vilken Niklas i praktiken delegerade en mycket stor del av ett ansvarsomrade.

Min bedémning ir att Niklas Rydén betydde oerhort mycket fr bade projektets genomforande
och utfall. Genom sin ihirdighet, uthéllighet, konstnirliga och tekniska kompetens, sina
erfarenheter som pedagog och sin formiga att alltid ta sig tid att lyssna p& andra minniskor,
bidrog han enormt till att skapa den atmosfir av arbetsglidje, mod, tillit och trygghet utan vilken
labbet formodligen inte hade gétt att genomféra. Ocksd i konfliktsituationer bevarar han en lugn
och resonerande framtoning som oftast fir andra att sinka résten och tinka efter. (Nu uppstod i
och for sig inga allvarliga konflikter under labbet, varfor det 4r svart att siga alltfér mycket om
detta dmne.) Faran med att lita ett projekt vila pd en person i den utstrickningen dr dock att
projektledaren till sist blir en utarbetad spindel i ett nit som stindigt spricker och dir han eller
hon till sist inte hinner eller orkar med att laga alla hélen sjilv. Diri ligger, som jag ser det, ocksa
den storsta risken for att ett dylikt projeke fallerar. Vad hinder om en siddan stark och
fortroendeingivande projektledare som Niklas Rydén av ett eller annat skil plotsligt forsvinner?
Vid planeringen av liknande projekt i framtiden bér dessa aspekter onekligen vigas in.

Sagan om prinsessans aterkomst



8. SJALVORGANISERING: MAL ELLER MEDEL?

Inledningsvis talade jag om att minga konstnirer idag soker former for att organisera sig sjilva i
stillet for att std ensamma i kontakten med of6rstdende bidragsgivare och finansiirer. Frigan ir
om verksamheter som Atalantelab kan tjina som modeller i en forindrad tillvaro. Utifrin
nedanstdende frigestillningar har jag sokt finna ansatser till svar pa detta.

* Hur organiserar sig deltagarna i det praktiska arbetet?
* Hur skulle en storre grad av organisering kunna gestalta sig i ett mer ldngsiktigt samarbete?

I en professionell organisation som arbetar pd uppdragsbasis ir det naturligt att minniskor har
ansvar for olika funktioner. Ett sidant forhallande rédde inte under Atalantelab. Deltagarna var
dir for att préva idéer och visioner och kunde nir det kom till administrativa frigor forlita sig pa
Atalantes personal. Varje deltagare hade egentligen bara ansvar for sin egen medverkan, om han
eller hon nu inte sjilvmant tog pé sig ansvar ocksé for andra saker. Niklas Rydén var naturligtvis
projektledare, och den ende utéver honom som i nigon storre utstrickning tog pd sig ett
praktiskt helhetsansvar var Jim Berggren, som ju stod for mycket av scenografibygget. En tredje
person som sirskilt under andra veckan (och inte minst under sjilva forestillningarna) axlade ett
storre ansvar var Johan Kylén. Jan Rédviks ansvarsomrade gillde i forsta hand det pedagogiska
arbetet. Han kom snart att betyda vildigt mycket f6r de manga deltagare som ville ha hjilp med
rost- eller rorelsetrining. Alla dessa ir herrar i medeldldern. De har en erfarenhet och kompetens
som omfattar bdde det konstnirliga, praktiska och pedagogiska och de utstrilar fortroende och
ansvar.

S& gir det! Flygplansdans

Kvinnor i samma alderskategori som opersingerskan Grith Fjeldmose och poeten Gunilla Witt
fungerade snarare som inspirationskillor och mentorer in bitriden i det reguljira, praktiska
arbetet. Deras funktion i det avseendet skall emellertid inte underskattas. Med sin erfarenhet och
sitt kunnande deltog de flitigt i diskussionerna kring olika nummer och hjilpte méinga osikra
genom att titta och lyssna och komma med forslag och goda réd. Minna Kiper fir std som
representant for en lite yngre generation. Hon genomférde sin rorelsework-shop med stor
sikerhet och pedagogisk fingertoppskinsla. Minnas férmaga att £ deltagarna att slappna av och
kidnna sig hemma i och véga visa upp sina kroppar betydde sikert vildigt mycket f6r dem som
kinde en viss osikerhet infor att std pd scenen. Den work-shopen bidrog éverhuvudtaget mycket
till att skapa gemenskap mellan deltagarna. En annan ndgot yngre kvinna som ocks& bor nimnas i
kraft av just sin sikerhet, skicklighet och professionalitet 4r dansaren Janni Groenwold. Hon
gjorde stora insatser inte minst vid utvecklingen av Skuggspel. Vi bér heller inte glomma bort
Masoud Vatankhah, som gjorde lika stora som ovirderliga insatser for att fi vira bloggar att

fungera.
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Efterhand kom de flesta deltagare att finna olika roller och positioner, inte bara utifrin sina egna
insatser, utan ocksd i relation till de andra deltagarna och deras arbete. Vissa, som Jim och
Niklas, tog ett storre ansvar for konstnirliga omriden som bild och musik, andra som Jan och
Minna arbetade pedagogiskt utifrin sina respektive kompetensomriden. De allra flesta kom
emellertid att utveckla mer informella sitt att delge varandra forslag och idéer. Betydelsen av det
mentorsskap som flera av de lite dldre och viletablerade deltagarna representerade, tror jag var
vil sd viktigt for manga som det praktiska arbete som utférdes av andra. Det finns olika sitt att
organisera sig, alla har olika roller att fylla, och det giller att uppmirksamma och ta vara pa
detta. Annars blir det litt s3 att de som syns och hors bara dr dem vars insatser dr vildigt
konkreta. Man kan nog sluta sig till att alla som satte sin fot pd Atalante med nigon
regelbundenhet under dessa tvé veckor utvecklade nigon form av ansvarstagande for helheten, f6r
andras tankar, idéer och inslag. Annars hade de helt enkelt inte brytt sig om att komma dit.

Ett storre projekt, eller en mer permanent form av labbverksamhet, skulle onekligen kriva en
hégre grad av organisering och specialisering. Detta borde férmodligen dstadkommas genom en
kombination av tvd modeller:

e att dels titta noggrannare pd deltagarnas olika kompetenser och kanske direfter fordela vissa
ansvarsuppgifter redan innan projektet inleds.

e att ge stort utrymme for deltagarnas egen formdiga att skapa sig och soka sig till egna
ansvarsomrdden; att dirvid ocksd vara lyhérd for att ansvarsomrdden och ansvarstagande kan se
vildigt olika ut beroende pa personliga egenskaper.

En del ansvar bade kan och bor delegeras i forskott, men en del bor ocksa fi lov att viixa fram hos
deltagarna sjilva. Férmdgan att se tillgingen i olika personligheter ir hirvid av yttersta vikt. Och
det stiller mycket stora krav pi minniskokinnedom frin projektledningens sida.

Musik- och danstruppen Nefertiti



9. OVERGRIPANDE SLUTSATSER AV PROJEKTET

Inledningsvis gjorde jag ett antal antaganden om olika konstnirliga behov som jag till sist Zmnar
jimfora med de resultat jag har kommit fram dill i undersokningen. Syftet med denna utvirdering
har varit att studera hur projektet Atalantelab forhéller sig till dessa antaganden, men jimforelsen
innebir ocksé att man samtidigt fir mojlighet att prova giltigheten i antagandena som sddan.

9.1. Behovet av méten mellan enskilda konstnirer

Flertalet av de deltagande konstnirerna kom under labbets ging att genomféra idéer och projekt
som annars formodligen aldrig hade blivit av. Nigra visste precis vad de skulle gora, men de flesta
var dir for att prova sig fram. Den 6ppenhet och respekt som utmirkte labbets organisation och
ledning bidrog till att skapa mod och tillit hos deltagarna. Gemenskapen stirktes tack vare en
blandning av vildigt konkret och mera subtilt ansvarstagande frin ménga av deltagarna. Nigra
ordnade work-shops, andra coachade de osikra, och ter andra agerade mentorer i kraft av alder,
kunnande och erfarenhet. Alla tog efter tid och férméga del i varandras arbete och bidrog flitigt
med forslag och idéer under repetitioner och otaliga 6ppna och informella samtal. Behovet av att
triffa andra ir formodligen sirskilt stort bland unga eller av andra skil oetablerade konstnirer
och artister. Att under en period fi arbeta och sedan ocksa upptrida pa en vilrenommerad scen
som Atalante kan betyda mycket for bade sjilvfortroende och karriir. Genom sin icke-hierarkiska
organisation och instillning bidrog Atalantelabbet sirskilt till att stirka sddana personer. Inga
idéer 4r i utgdngsliget bittre eller simre dn andra, oavsett vem som levererar dem. Alla fir en
chans att komma till, att visa vad de gr for. Erfarenheterna frén labbet visar tydligt pa behovet av
och nyttan med méten mellan konstnirer frin olika hill, med olika erfarenheter. Det passar inte
alla, men sikert vildigt minga. Ett par nyckelbegrepp ir viktiga att bira med sig infor liknande
projekt i framtiden.

* respekt och 6ppenhet frin initiativtagarens och projektledningens sida gentemot alla deltagare

e ett icke-hierarkiskt forhallningssitt dir alla ges lika utrymme och méjligheter

* forstdelse for nédvindigheten av transparens, information och ett kollektivt beslutsfattande

e uppmuntran till kollektivt ansvarstagande genom enskilda handlingar

e respekt for och beaktande av varje deltagares personlighet och individuella férutsittningar,
srskilt i friga om ansvarstagande

* betydelsen av mentorskap

e vikten av en bra spridning bland deltagarna med avseende pa kon, élder, erfarenhet, grad av
etablering, och konstnirlig verksamhet

* betydelsen av labbet som en viktig méjlighet f6r unga och oetablerade konstnirer och artister
att fi visa upp sig och bli tagna pd allvar

9.2. Behovet av méten mellan olika konstarter och behovet av genresverskridande métesplatser
Konstarterna i sig har inget liv och kinner dirfér inga egna behov av att métas. Det ir
naturligtvis konstnirerna, minniskorna, som kan utvecklas genom att triffa kollegor som arbetar
pd andra sitt, med andra medel och uttryck. Redan tidigt under Atalantelab uppstod en paverkan
frin scenografins sida pa alla andra idéer och projekt. Motet med den progressiva, patringande,
lite oberikneliga bildkonsten som projicerades pd fonden firgade allt annat som sedermera
visades péd scenen. Minga var de som fick inspiration av olika bilder och sekvenser, inspiration
som ledde dem vidare i arbetet med deras egna tankar. Musik fyller ofta en liknande funktion i
scenisk gestaltning, men i det hir fallet forholl sig ocksd den sekundir till den magnifika
scenografin. Det viktigaste med att mota och inspireras av andra uttrycksformer 4r naturligtvis att
man fir nya idéer till hur man skall siga ndgot inom sin egen konstform. En forfattare gir inte
hem och mélar en tavla bara f6r att han har sett en bra bild pa ett galleri. Men han kanske far



idéer till hur kan skriva och beskriva ndgot pé ett annat sitt. Hans tankar om disposition, om det
linjdra kontra det uppbrutna berittandet kanske utvecklas i en ny riktning.

Utan det stindiga utbytet av information mellan olika konstnirer och konstarter skulle de
enskilda formerna i lingden bli ganska torftiga. Risken for detta faller pd sin egen orimlighet:
konstnirer av olika slag kommer alltid att vara nyfikna p& vad andra gor. Det gor det snarare dn
mer angeliget att erbjuda projekt och métesplatser dir olika konstarter fir blandas, péverka
varandra och slutligen bilda en gemensam helhet. Det har formodligen alltid funnits en énskan
hos de flesta konstnirer om att understundom arbeta med kollegor fran andra héll. Msjligheterna
har emellertid inte varit de bista. Samhillet har girna delat upp konstarterna i separata fack. Det
har varit enklast si. I vir multimediala virld 4r mottagligheten for olika intryck pé en och samma
ging mycket stérre 4n tidigare. Den idr dessutom i vixande. Det gor att man utan tvekan kan anta
att ocksd behovet av méten mellan konstarterna okar, liksom naturligtvis ocksd behovet av
grinsoverskridande motesplatser. Atalantelab har visat sig kunna tillfredsstilla bida dessa behov
pa ett sjilvklart och forhallandevis konflikefritt sitt. Ocksd hir kan man ta fasta pd ett par
nyckelbegrepp.

* kompetens och efarenhet hos initiativtagare och projektledning med avseende pa olika
konstarter

e vikten av spridning bland deltagarna med avseende pé férankring i olika konstarter

e respekt for och insikt om de olika behov, krav och forutsittningar som giller for olika
konstarter

* kinnedom om rumsliga och tekniska forutsittningars betydelse for olika konstarter

e ett icke-hierarkiskt forhallningssitt till alla konstarter

* 5ppenhet och respekt for alla sorters konstnirliga uttryck

Bling-bling The blessed virgin’s... Interior

9.3. Behovet av resurser inom en alltmer teknikintensiv konstvirld

Det gir fortfarande att med hjilp av firg, pensel, duk och staffli méla en underbar tavla, liksom
det gr att plocka fram en akustisk gitarr och spela en fingslande melodi. Ofta nog ir det alldeles
tillrickligt. Men det dr ett faktum att den konstnirliga utvecklingen inom mainga konstformer
blir alltmer beroende av avancerad och inte sillan dyr teknik. Detta ir i sig skil nog for att
fundera 6ver nya konstnirliga organisationsformer. Det andra ir just den symbios som flera av de
teknikintensiva konstarterna kommit att leva i. Film, musik och bildkonst skapas allt oftare med
tekniska hjilpmedel som datorer, och de framférs allt oftare i samma andetag. Grinserna mellan
dem suddas ut allt eftersom fler konstnirer utan vidare rér sig mellan dem. Det blir dirfor littare
att forestilla sig uppkomsten av konstnirskollektiv bestdende av konstnirer frin flera olika
omrdden. Kraven pd hdg teknisk kvalitet och de kostnader som ir férenade med detta kan
mycket vil driva pd en sddan utveckling.

Atalantelab visade pd flera sitt hur tillgingen till avancerad teknik i sig bidrog till utvecklingen av
nya tankar och idéer. Det faktum att det finns en professionell filmkamera, utmirkta
redigeringsmoiligheter, bra projektorer och en hel vigg att projicera pa har naturligtvis betydelse
for hur man kan forhélla sig till det konstnirliga skapandet. Det ir ju ingen idé att fundera 6ver



filmidéer om det 4ndd inte gir att gora ndgon film! S3 tillvida uppmuntrade alltsd de tekniska
faciliteterna pa Atalante i sig sjilva till grinsoverskridande idéer och uppslag. For att knyta an till
svérigheterna for unga, oetablerade konstnirer att sla sig fram inom sitt kall 4r det virt att erinra
om det faktum att ménga kinner sig forvirrade och lite 6vergivna efter avslutad
hégskoleutbildning. S har det naturligtvis alltid varit, men saken blir inte bittre av att minga
nir de limnar skolan ocksa blir av med nédvindiga arbetsredskap som det kan vara hart nir
omdjligt att komma Gver pa annat sitt eftersom de ir timligen dyra. Hir kan alltsé tillgingen till
teknisk utrustning i ett projekt som Atalantelab spela en avgorande roll for enskilda konstnirers
mojligheter att alls f3 skapa och visa upp den konst de helst vill syssla med. Detta resonemang
kan forslagsvis sammanfattas i nedanstiende nyckelbegrepp infér framtida projekt.

* kompetens och insikt om den vixande teknikintensiteten inom den moderna konsten

* respekt for behovet av adekvat teknik i forhdllande till vad man vill 4stadkomma

* respekt for behovet av adekvat teknisk kompetens med god kinnedom om den teknik som
finns tillginglig

* forstdelse for teknikens inneboende mojligheter att paverka skapandeprocessen

* forstdelse for teknikens méjligheter som brobyggare mellan konstarter och som inspirationskilla
till grinséverskridande konstnirliga férsék och méten

* medvetenhet om den betydelse tekniska resurser kan ha f6r unga, oetablerade konstnirer som
kan ha svirt att bedriva skapande arbete pd grund av att de inte har tillging till egen teknik

e att man i sammanhanget betiinker den positiva roll liknande projekt dirvidlag kan spela fér den
konstnirliga utvecklingen hos enskilda individer

9.4. Behovet av nya organisationsformer som kan utmana de rddande bidragssystemen

Slutligen kommer vi till antagandet att en verklighet i férindring kriver anpassning inte bara av
konstnirerna utan ocksa av bidragssystemen. I en situation dir konstarterna alltmer influeras av
och flyter in i varandra ir det inte lingre rimligt att bidrag éronmirks for enskilda konstarter
inom mycket sniva definitionsramar. I en alltmer decentraliserad omvirld ir det inte heller
rimligt att bidrag till konstnirer av olika slag skall fortsitta att slussas genom jittelika
organisationer som kostar stora belopp och som sysselsitter betydligt fler administratérer 4n
konstnirer. Ménga konstnirer kinner sig illa hanterade och upplever att de har svart att fa
forstdelse och respekt for deras kunskaper om den konstnirliga processen. Inom till exempel
bildkonsten har irritationen linge varit stor éver att mer intellektuellt orienterade konstvetare
och kuratorer har tillskansat sig tolkningsforetridet vad giller det konstnirliga skapandet. Frigan
instiller sig d: under vilka former skall konstnirer samverka for att dstadkomma stérsta maojliga
konstnirliga och materiella vinster?

Atalantelab visade tydligt att en atmosfir som utmirks av oppenhet, respekt, hinsyn och
lyhérdhet for allas réster uppmuntrar deltagarna att ta ansvar utdver det egna arbetet eller
projektet. Hirvidlag var projektledningen och den icke-hierarkiska strukturen av mycket stor
betydelse. Alla deltagare fick mojlighet att komma till tals och uppmuntrades att engagera sig i
helheten utifrén vars och ens kompetens pa det egna omridet. Vissa deltagare genomforde vildigt
konkreta projekt till formin for sig sjilva och andra, medan nigra delade med sig pd ett mer
subtilt och informellt sitt. I detta avseende idr det mycket viktigt att projektledningen tar hinsyn
till de enskilda deltagarnas individuella forutsittningar. Ett mer omfattande och sjilvstindigare
projekt 4n Atalantelab skulle formodligen kriva en tydligare fordelning av ansvarsuppgifter redan
pa initieringsplanet. Det dr nodvindigt att ha en plan for det administrativa och tekniska arbetet
innan man tar itu med det konstnirliga. P4 Atalante var dessa funktioner i huvudsak redan lssta.
En kombinationsmodell #r formodligen att foredra didr vissa nédvindiga funktioner ir
tillgodosedda redan inledningsvis, men dir ansvarstagande pa ett konstnirligt och i viss mén
pedagogiskt plan kan tillitas att vixa fram hos deltagarna sjilva under arbetets ging. Ocksa hir
bor man férmodligen i ett tidigt skede komma fram till en ram f6r vad som krivs. Det faktum att
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deltagarna sjilva hela tiden fir delta i beslutsfattandet har i sig en positiv betydelse for
benigenheten att ta ansvar. Har man gemensamt kommit fram till ndgot blir kravet pa att
genomfora beslutet ocksd storre. Man kan dirvid spekulera i att ett rambeslut relativt snart
skulle komma att fyllas med inneh&ll. Atalantelab visade dtminstone i vissa avseenden prov pd en
sddan utveckling. Projektet var emellertid aningen for begrinsat i tid och omfing for att det
skulle vara relevant att tala om en fullskalig sidan process. En mer lingtgdende organisering i
projektform bor rimligtvis ta utgingspunkt i nedanstiende nyckelbegrepp.

 oppenhet, respekt, hinsyn och lyhordhet frén initiativtagarens och projektledningens sida
gentemot alla deltagare

e ett icke-hierarkiskt forhallningssitt dir alla deltagare gemensamt deltar i beslutfattandet

* en viss fordelning av vissa ansvarsuppgifter innan projektet inleds, alternativt i inledningsskedet
* forstdelse for betydelsen av att ldta viss ansvarsfordelning utvecklas under arbetets gng utifrin
deltagarnas individuella forutsittningar

* forstdelse for att ansvarstagande kan se ut pé olika sitt

e forstdelse for behovet av transparens och att varje deltagare hela tiden halls informerad om
utvecklingen

Liebestod



10. LARDOMAR OCH REFLEKTIONER

Vid en sista betraktelse av projektet Atalantelab idr det virt att framhalla fem 6vergripande
aspekter som jag finner sirskilt viktiga. Det handlar om:

* Projektets formaga att sitta iging den kreativa processen hos deltagarna, att ge dem mod, tillit
och sjilvfortroende att forutsittningslost prova nya tankar och idéer.

* Det utrymme f6r individuell utveckling och sjilvstindigt ansvarstagande som projektet genom
sin konstruktion och ledning méjliggjorde.

* Den demokratiska aspekten: att projektet uppmuntrade till individuellt ansvarstagande genom
att alla p& samma villkor fick delta i diskussioner och beslutsfattande.

* Projektets funktion som ett slags vidareutbildning for konstnirer. Métet och samarbetet med
andra i samma situation gav onekligen deltagarna unika erfarenheter och lirdomar som kommer
att ha betydelse for deras konstnirliga utveckling.

* Projektets betydelse for unga och oetablerade konstnirer med svérigheter att nd ut med sitt
arbete. Hirvid bér man sirskilt framhélla det tidigare nimnda mentorskapet och tillgéngen till
avancerad teknisk utsrustning.

Ibland undrar han... Bonen

Atalantelab visade tydligt att ett projekt som utmirks av 6ppenhet, respekt och tolerans for varje
deltagare och hans eller hennes konstnirsskap, utan tvekan bidrar till att generera kreativa
processer hos bdde den enskilde och kollektivet. Genom ett varsamt, lyssnande ledarskap som
hela tiden uppmanade till sjilvstindigt ansvarstagande uppstod snabbt en atmosfir som skapade
mod, tillit och sjilvfortroende hos var och en. Den férutsittningslosa dppenheten och det
prestigelosa ledarskapet 4r sannolikt avgorande faktorer fér om liknande projekt skall kunna
genomforas med samma resultat.

Den positiva atmosfir som skapades genom projektets konstruktion och ledarskap gjorde ocksa
att deltagarna pa eget initiativ utvecklade sina roller i kollektivet, och att de efterhand vigade
delta i diskussioner och beslutsfattande med allt storre sjdlvklarhet. Det informella
ansvarstagande som med tiden vixte fram hos de flesta av deltagarna bidrog ocksé till att skapa en
stark gemenskap, en vilja till problemlésning och en milmedvetenhet som till sist resulterade i
tva vil genomforda forestillningar. Infor framtida projekt bér man hélla i minnet att det hirvidlag
dr viktigt att ge varje individ tid att hitta sin plats i kollektivet. Ansvarstagande kan ta sig olika



former och det kan visa sig vid olika tidpunkter. Det ir viktigt att ha respekt for varje deltagares
personliga forutsittningar.

Det ir ocksd uppenbart att de flesta deltagare gjorde nya erfarenheter och lirdomar under arbetet
med projektet. De manga dterkommande, kreativa — och personliga — métena med andra
konstnirer genererade nya tankar och idéer hos var och en som pd ett eller annat sitt blev synliga
i slutfasen av projektet. Stimulerande faktorer var férmodligen en kombination av kreativa
impulser frén andra deltagare och den nya miljon, och den sjilvrespekt som springer ur att fi ta
ansvar och bli lyssnad pé. For sdvil etablerade som nya konstnirer kan projekt som Atalantelab
sikert betyda mycket for bdde den konstnirliga och personliga utvecklingen. Det torde kunna
fungera utmirkt som dterkommande inslag i den konstnirliga vidareutbildningen.

Som sprangbrida for icke-etablerade konstnirer kan projekt som Atalantelab ha oerhort stor
betydelse, inte minst dirfor att deltagarna mots pa lika villkor. Omsesidig respekt ir viktig for att
utveckla det sjilvfortroende som krivs i den understundom tuffa konstvirlden. Kontakten med
andra konstnirer skapar och forstirker ocksd viktiga nidtverk. Att fi arbeta tillsammans med
etablerade kollegor ger dessutom mod och styrka &t den enskilde konstniren, och tillgingen till
avancerad teknisk utrustning kan betyda att han eller hon kan genomfora idéer som annars
kanske inte hade blivit av och som kan innebira vildigt mycket i framtiden. Vid sidan av
vidareutbildning torde denna funktion héra till dem som genast kan fi en mycket konkret
tillimpning i liknande projekt.

10.1. Vikten av det fria skapandet

Det dr avslutningsvis viktigt att framhalla betydelsen av projekt som Atalantelab for det
forutsittningslosa skapandet. Konstnirer frén olika hall arbetar inte sillan i mélinriktade projekt
som skall leda till en forestillning eller en annan konstnirlig produkt av ett visst slag. I sidana
sammanhang ir emellertid utgdngen i viss mén given. Man vet vad man f6rvintas dstadkomma,
och man har férmodligen (och forhoppningsvis) en idé om hur man skall ta sig dit. Det finns en
uppdragsgivare som betalar for ett gott resultat, och man tar dirf6r inga risker i onédan. Tanken
med Atalantelab ir dock att uppmuntra risktagandet, att tona ned betydelsen av eventuella
misslyckanden till formén for de lirdomar man bara kan gora genom att forséka. Det finns fi
utrymmen idag for det riktigt fria skapandet, det som kan leda till precis vad som helst. Det ir
viktigt att samhillet pa olika sitt inser nyttan med att stédja sidana skaparprocesser, for den
enskilda konstnirens skull, och i slutindan ocksa for publikens.

10.2. Avslutande brasklappar

Till sist bor man framhélla nigra kritiska synpunkter. Ett projekt som Atalantelab passar
naturligtvis inte alla. Somliga konstnirer arbetar bist (och helst) ensamma, andra kan vara
betjinta av mer styrda projekt och ett stramare ledarskap. Det dr mycket viktigt att vara tydlig
med vad man erbjuder nir man ligger fram den hir typen av kvalitativa projekt som tar
utgdngspunke i enskilda minniskor. Ocksd nir projektet fungerar vil, som i allt visentligt var
fallet med Atalantelab, finns hela tiden en risk att situationen understundom bli lite rorig,
splittrad och strukturls. Med en projektledare som Niklas Rydén fungerar det mesta till sist,
men vad hinder om han pltsligt inte finns det didr? Vad hinder om han vid ett givet tillfille inte
lingre kan bira det stora ansvar som bade andra och han sjilv har vant sig vid att han tar?
Ledarskapskonstruktionen ir som jag ser det i just detta fallet den enskilt stérsta risken, det som
kan fa hela projektet att falla samman. Det ir viktigt att fundera 6ver strukturer som kan minska
ett sddant beroende av en person.

Slutligen finns det naturligtvis alltid en risk att projekt av den hir typen blir lite enkelriktade, att
vissa grupper blir mer dominanta in andra och dirfor kommer att sitta dagordningen. Att den il
synes demokratiska strukturen skapar tyranni just dirfor att det saknas fasta spelregler. Den
starkes ritt blir ridande eftersom ingen stir upp for den svage, utom mojligen den svage sjilv.



Det faktum att var och en uppmanas att ta ansvar och skapa sig ansvarsomriden kan litt leda till
konkurrens om utrymmet bland deltagarna. Hirvidlag ir allt en friga om personlighet, och varje
projekt fir naturligtvis bedémas efter sin sammansittning och sina férutsittningar. Det dr dock
viktigt att komma ihdg att absolut frihet inte sillan leder till fullstindig tyranni. Transparens och
deltagande ir viktiga medel for att motverka en sddan utveckling. Viktigast av allt 4r dock att
deltagarna utgors av fria, sjilvstindiga individer med integritet och, inte minst, medminsklighet.

Bling-bling

Alla invandrare ska ut,
utom du, du ar schyst.

>

Undertitlar

Vandrande saxar



FORESTALLNINGSPROGRAM FREDAG 25 & LORDAG 26/11

VEtt slag i luften”
Hannes Rydén spelar trummor i luften till tv-spelet Drummania

"The blessed virgin’s expostulation™
Grith Fjeldmose, sang; Niklas Rydén, flygel, elektroniskt komp

“Undertitlar”
José Lagunas Vargas, texter; Colin Sweeney, musik

"Improvising room”
Jim Bergren, film; Johan Kylén, basklarinett

"Bonen”
Josefin Ida Nigin, sang; Ludmila Komissinskaya, ackompanjemang

“Jag vill tvitta dina fotter”
Gunilla Witt, ldsning

”Sang” (Big sister is dead)
Jan Rédvik, sdng
“Ibland undrar man...”
Johan Kylén, film/performance

”Bling-bling”
Minna Kiper, dans/film; Efwa-Wiktoria Rodell, dans/film

“Halvvdigs nedfor Vasagatan™
Gunilla Witt, ldsning

“Alla dessa mdn” (Inkl. “Flygplansdans”)
Masoud Vatankhah, l4sning; Johan Kylén, basklarinett; Lisen Rylander, saxofon; Niklas
Rydén, kameraimprovisation.

"Rio-Vasagatan t/r.”
Janni Groenwold, dans; Paula de Hollanda, dans;
Anna Lindkvis, film; Masoud Vatankhah, film

"Liebestod”
Grith Fjeldmose, sang; Niklas Rydén, flygel, elektroniskt komp

”Sa gar det!”
Uncas Rydén, ldsning, performance

”Sagan om prinsessans dterkomst”
Josefin Ida Nigin, sdng; Uncas Rydén, piano;
musik- och danstruppen Nefertiti, dragspel, saxofon, basklarinetter



MEDVERKANDE KONSTNARER I ATALANTELAB NOVEMBER 2005

Jim Bergren — bildkonstnir

Froken Birfis (Mika Becker) — bloggare

Grith Fjeldmose — opersingerska

Janni Groenwold — dansare

Paula de Hollanda — dansare

Minna Kiper — dansare

Ludmila Komissinskaya — pianist

Johan Kylén — clown, performanceartist, musiker
José Lagunas Vargas — textkreator

Anna Lindkvist — filmare

Josefin Ida Nigin — sdngerska, performanceartist
Efwa-Wiktoria Rodell — dansare, singerska, filmare
Lisen Rylander — saxofonist, elektronikamusiker
Niklas Rydén — tonsittare, musiker, filmare
Uncas Rydén — kompositor, musiker, forfattare
Jan Rédvik — rést- och rorelsepedagog

Colin Sweeney — musiker

Masoud Vatankhah — forfattare

Gunilla Witt — poet, koreograf



